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ಭಿನ್ನ ದೇಷದಲಿ ಏಕಜೀವ ಕಾಣಂವರೂ ಕರೆಗಿ ಮಾಗಿ 
ಯಾರೊ ಮೋಹದಲಿ, ಯಾರೊ ಊಹೆಯಲಿ, ಯಾರೂ ಯೋಗಿಯಾಗಿ ॥ 
ಸವಿಯನೆಂಣಕ್ಲಿವರಂ ಬಾಳೆನೆಲೆಯ ಬಗೆಬಗೆಯ ಜಾವದಲ್ಲಿ \ 


ಕಾವಿ ನೋವಿನಲಿ, ಕವಿಯ ಭಾವದಲಿ, ಭಕ್ತ ಜೀವದಲ್ಲಿ ॥ (\ 
— ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 


ಜ್‌ ಡ್ಟ್‌ 4 ತ 


ವನ್ನು ಎಂ. ಓ. ವೂಲಕ ಕಳಂಹಿಸುವವರಂ ದಯವಿಟ್ಟು ಕೌಂಟರ್‌ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಳ 


ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗ್ರತೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಒಳಿತಂ, ಚಂದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದಂ ವರ್ಷ ಕೊ 


. 


ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿ, ಆಜೀವ ಚಂದಾ ಬಾಬು ಕಂತಂಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತೊಂದರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಶೂದ್ರ ಬರದಿದ್ದರೆ ಪತ್ತೆ ಬರೆಯಿರಿ. ಚಂ 


ಬರೆಯಿರಿ, ಲೇಖನ ವಂತ್ತೂ ಕವನ ಕಳುಹಿಸುವವರಂ ರಿಪ್ಲೈ ಕಾರ್ಡಿಡಿ. 
ಮೂಲಕ ಕಳಂಹಿಸಂವವರಂ 10 ರೂ. ಹೆಚ್ಚುವರಿ ತುಂಬಿ. 


ಓದಿ: 
ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅನಂಶನೂರ್ತಿಯವರೆ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೂ 


ಇತರೆ ಲೇಖಕರ ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 


ತುಂಬ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ ತಾಲ್ಲೂಕು, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲೆ 
n 
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| ಸಂಪುಟ: 19 
ಗ್‌ 


ಸಂಚಿಕೆ: 8 ಫೆಬ್ರುವರಿ 1993 


ಕರಂ : ಜರಗನಹಳ್ಳಿ ಶಿವಶಂಕರ್‌ - ವಂಂಗಳಾ ಶ್ರೀಧರ್‌ 
ಕಿ. ಎನ್‌. ಅರಂಣ್‌ - ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಮಂಕಂಂದರಾಜ್‌ 


ಕರೀಗೌಡ ಬೀಚನಹಳ್ಳಿ - ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಉಷಾಲ 


ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದ 


ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರಗಳಿಗೆ 65-00 ರೂ, 


' ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : 60-00 ರೂ. 
550-00 ರೂ. 


ಆಜೀವ ಚಂದಾ : 500-00 ರೂ. (ನಾಲ್ಕು ಕಂತಂಗಳಲ್ಲಿ) 


ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ನಂ. 1, 3 ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಬಾಲಾಜಿನಗರ, ಸಂದ್ಧೂಗುಂಟಿಪಾಳ್ಯ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜ್‌ ಅಂಚೆ, ಬೆಂಗಳೊರಂ-560 029 


| ಬಿಲೆ : 5-00 ರೂ. ದೂರವಾಣಿ : 643337 
..__  ದಯೆನಿಟ್ಟು ಗಮನಿಸಿ 
"ಶೂದ್ರ'ದ ಮುಂದಿನ ವಿಳಾಸ : 
ನೆಂ. 824, 7ನೇ ಮೈನ್‌, ಇಸ್ರೋ ಲೇಔಟ್‌ 
ಚಿಂಗಳೊರು-560 078 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ 


ಸಿಂಪಿ ಲೀಗಣ್ಣ : ಗ್ರಾವೀಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ 3 
ಉಷಾಕಿರಣ" ಅವರ ಎರಡು ಕವನಗಳಂ 10: 
ಸಿನಿಮಾ ವಂತ್ತು ವಾಸ್ತವತೆ 11. 


ಕಂಬಾರರ ಸಿರಿಸಂ&ಿಗೆಯಂಲ್ಲಿಯಂ ತಾತಿ ಶಿಕ ದ್ವಂದ್ಧ ವಂತ್ತಿ ಕೆಲವು 
ಸಂದೇಹಗಳಂ 16. 


ನಿಮ್ಮ ನಗೆ 27 
ಒಂದಂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 28 
ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 32 
ಪಂಜರದ ಗಿಳಿ 33 
ಹಂಡುಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 34 
ಶಾ. ಬಾಲಂರಾವ್‌ ಅವರ ಒಂದಂ ಪತ್ರ | 36 


ಡಪ್ಪಿನಾಟದಲ್ಲಿ ಗಂರಂ ದ್ರೋಣನ ಮಂದೆ ಏಕಲವ್ಯನ ತಾಯಿಹಾಡು 38 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಸ 
ಅದರಾಚೆ 

ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭ 
ಏಕೆ ಬೆಳಗಾಯಂತೊ ! 

ಕನಸಿಗೊಂದಂ ಕಣ್ಣ 

ಒಳನೋಟ 


TE ಕಟಾ ನಜ 
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ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ: ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ 
— ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ 


ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನವರನ್ನ್ನು ಅವರೂರಂ ಚಡಚಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕೆನ್ನೋ ಬಾಳೆ 

ದಿನದ ಆಸೆ ಈಡೇರೋದ್ರಲ್ಲಿತ್ತಿ. ಬಿಜಾಪುರ ಬಸ್‌ಸ್ಟ್ರಾಂಡಿನಲ್ಲಿ ಚಡಚಣಕ್ಕ ಹ್ಯಾಂಗ 

ಹೋಗೋದಂತ ಕೇಳಿದ್ರ `ರ್ಫಳಕಿಗೆ ಹೋಗ್ರಿ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಸಕ್ಸಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಿಗ್ವಾವು' 

ಅಂದರಂ. ರಂಳಕಿಗೆ ಬಂದೆ. ಬಸ್‌ಸ್ಟ್ರಾಂಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾದಂ ಕಾದಂ ಬ್ಯಾಸತ್ತ ನಿಂತಾಗ ರಸ್ತೆ 

ದಿಂದ "ಚಡಚಣ, ಚಡಚಣ್‌' ಅನ್ನೋ ಕೂಗಂ ಕೇಳಿಬಂತಂ. ಬಾಜೂ ಇದ್ದವು 

ಹೇಳಿದ್ರೂ: “ಟಿಂಪೊ ಹೋಗ್ಹೈತಿ ನೋಡ್ರಿ ಚತಚಣಕ್ಕ”, ಅಲ್ಲಿ ಹೋದ್ರ ಹಂನಗಂಂದ 

ಹತ್ತಿರದ ಅವಿಂನಗಡ ಸಂತ್ಕಾಗ ಆಡಂ ಕಂಠಿ ತಂಂಬಂವಂಥ ವ್ಯಾನಂ ನಿಂತಿತ್ತೂ. “ಏರ್ರಿ, 
ಏರ್ರಿ” ಅಂದ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ ಕಂ ಕ್ಲೀನರ್‌. ಅದು ಇಂಡಿಯಿಂಂದ ಆಗಲೆ ತಂಂಬಿಕೊಂಡಂ 

ಬಂದಿತ್ತ. ವ್ಮಾನದಾಗ ಹಲಗೆ (ಪಳಿ) ಹಾಕಿ ಅಟ್ಟ ಮಾಡಿದ್ರಿ. ಅಟ್ಟದಾಗ 

ಗಂಡಸೂ, ಕೆಳಗ ಹೆಣ್ಮಕ್ಕಳಂ, ವಂಕ್ಕ್ಸೃ-ವಂರಿ ಕಂಂತಿದ್ರು. ಕ್ಲೀನರ್‌ ರೊಕ್ಕ. ವಸೂಲ 
ಮಾಡಾಕ ಸೊಂಯ್‌ ಅಂತ ಅದ್ರಾಗ ಜಿಗಿದಂ ವಂಂಡಿ ಯೂರಿ ಕಂಂತಕೊಂಡ, ನನಗ 

ಆ ಗಿಜಗಂಡಂವ ವಂಂದಿಯೊಳಗ ಜಿಗಿಲಿಕ್ಕಾಗಲಿಲ್ಲ. ವ್ಯಾನಂ ಬಿಟ್ಟಿತ. ಇನ್ನೂ 

ಹತ್ತಾರು ವಂಂದಿ ಏರಿದರಂ. ನಾವೆಲ್ಲ ನಿಂತಂ ತೂಗಾಡತೊಡಗಿದ್ವಿ, ಜೇವರ್ಗಿಗೂ ಜನ 

ಏರಿದರಂ. ಇಳಿಯೋರಿಗಿಂತ ಹತ್ತೋರ ಸಂಖ್ಯೆ ಜಾಸ್ತಿ ಇತ್ತಿ. ಒಬ್ಬಾವ ಆದ್ರಾಗ 

ಓಂದಂ ಗಂಟಂ ಹಾಗೂ ಚೀಲಾನ್ನ ಒಗದಂಬಿಟ್ಟ, ಕೂಸಂ ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಮಗಳ 

“ಮ್ಯಾಲ ಬಿದ್ದವು. “ಏನಂ ಯಪ್ಪಾ, ಮಂದೀವಂಕ್ಕಳ್ಳೆ ನೋಡಂ ಒಂದೀಟಂ” ಅಂತ 
ಆಕಿ ರೇಗಿದಳ. “ಇಂಥವು ಬರಬೇಕ್ಕಾಕ? ಹಾಂಗಿದ್ರ ಕೆಂಪು ಬಸ್ಸಿಗೆ ಬರಬೇಕ್ರಿ” 
ಅಂತ ದಬಾಯಿಂಸಿದ. ಆ ಹದಿನೆಂಟು ಕಿಲೋವಿೀಟರದಷ್ಟು ಉದ್ದದ ರಸ್ತೆದಾಗ ಆ 
.ವ್ಯಾನದೊಳಗ ಹೋಗಿದ್ದ ಅಂದ್ರ ಒಂದಂ ಸಾಹಸದ ಯಾತ್ರೆ ಅಂತಾನೇ ಹೇಳಬೇಕ. 
'ಒಂದಂ ಊರಿಗೆ ನಿಂತಿತಂ.. “ಇದ್ಯಾವ ಊರಿ?” ಅಂತ ಕೇಳಿದೆ. “ಬರಡೋಲ”, 
ಬರಡೋಲ ಅನ್ನುತ್ತಲೆ ನೆನಪಾತಂ : ಕೆಲ ತಿಂಗಳ ಹಿಂದೆ ಹರಿಜನರ ಕಂಟಂಂಬಕ್ಕ 
ಸೇರಿದ ಹತ್ತಿ, ವಂಂದಿಯನ್ನ ಅವರ ವಂನ್ಕಾಗ್ಗ ಜೀವಂತ ಸಂಟ್ಟಿದ್ರಿ. "ಇದೇ 


ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ, 'ಬೆಳಕು', ವಿದ್ಯಾನಗರ, ಹುನಗುಂದ.೫೮೭ ೧೧೮ 


“NR 


ಬರಡೋಲಾ ಏನ್ರಿ?' ಎಂದೆ. "ಹೌದಂ' ಅಂದ ಪ್ರಯಾಣಿಕ. ನಮ್ಮಾ ಹಳ್ಳಿ ಸಂಪ 
ದುರವಸ್ಥೆ ಹಾಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೊಗಿಯಾಡ್ತಿರೋ ಸೇಡಂ ಹಗೆ ನೆನದಂ ಜೀವ ರಲ್ಲಂ 
ನಮ್ಮ ಗಡಿಹಳ್ಳಿ ಚಡಚಣ ಅಂತೂ ಬಂತಂ. ಹಳ್ಳಿ ಇದ್ದದ್ದ ಈಗ ಪುಟ್ಟ ಶಕ 
ಬೆಳಿತಿರಂವ ಸೂಚನೆಗಳಿದ್ದವು. ಕೆಳಗ ಇಳೀತಾ ಅಲ್ಲೇ ನಿಂತ ಒಬ್ಬ ಜಾ 
ಹಂಡಂಗನಿಗೆ ವಿಚಾರಿಸಿದೆ. “ಓ ಬರ್ರಿ, ತೋರಿಸ್ತೀನಿ” ಅಂತ ಖಂಷಿಯಿಂದ ಕರಕೊ 
ಹೋಗಿ ತಂಸಂ ದೂರ ನಿಂತಂ ವಂನಿ ತೋರಿಸಿ ಮಾಯ ಆದ. ನಾ ಒಳಗ ಹೊ 


ಸನ್ಮುನ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಾರ. ಈಗ ಬರ್ತಾರ ಕಂಂದದ್ರಿ” ಅಂದರಂ. ಕಂಂತಂಕೊಂಡೆ, 
ಯಾನ ಆಸಂಬರ ಇಲ್ಲದ ಸರಳ, ಸ್ವಚ of ಮನಿ, ವಂರಂ ಕಂರ್ಚಿಗಳಂ; ದ 
ಅರವಿಂದರ ಹಾಗೂ ಮಾತೆಯರ ಫೋಟೊಗಳು. ಇನ್ನೊಂದರ ಕಡೆ ಲಿಂಗಣ್ಣನವರ 
ವರ್ಣಚಿತ್ರ ವಂತೂ ಈಚೆಗೆ ತೀರಿಕೊಂಡ ಅವರ ಪತ್ನಿಯ ಫೋಟೊ. ಫಳಾರ ವಃ 
ಕಾಯ್ತಾ, ಸಿಂಪಿಖಂವರ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸ್ತಾ ಕಂಂತೆ. 

ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕಿಗೆ ತವ್ಮಿನ್ನ ಸವಂರ್ಷಿಸಿಕೂಂಡ ಹಿರಿಯಂ ಜೀವ, ನಫ 
ವನ್ನ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಂ ಅವಚಿಕೊಂಡವರಂ, ಸಾಲಿಯೊಳಗ ಕಲಿತಿದ್ದ ಏಳನೇತ್ತೆ. ಆಡ 
ಬದೀಕಿನ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಂದಾಗ ವಂಂಕ್ರವಾಗಿ ಕಲಿ ತಿದ್ಣ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿದಲ ಅಪಾರ. 
ನವ 3 ಚಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ 'ವಿದ್ವಾ ೦ಸರಂ ಜಾನಪದಕ್ಕ ಕೈ ಜೆ 
ಹಚ್ಚೋ ಮೊದ್ಲು (ಈ ಶತ ತೂ ವ%ೂರನೇ ಜಡ ಬರೀ ತವ್ಮ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ “ಗರತಿಯಂ ಹಾಡಂ', "ವಂಲ್ಲಿಗೆದಂಡೆ', "ಜೀವನ ಸಂಗೀತ ಸ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಕನ್ನಡ ನಪೋದಖಂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಂಖ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಒದಗಿಸಿದ ಐತಿ 
ಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯಂನಕ್ನಿ ಯಾರೂ ಪಃರೀಲಾರರಂ, "ಗರತಿಯಂ ಬಾಳಂ', " 
ಜೀವಾಳ', "ಹೆಡಿಗೆ ಜಾತ್ರೆ", "ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಂ', ಆ 
ಕರ್ನುಟಕದ ಜನಪದ ಕತೆಗಳಂ', "ಗಾದೆಗಳ ಗಾರಂಡಿ', "ಗರತಿಯಂ ಬಾಳ 
ಮಂಂತಾನ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮೂಲಕ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ, ಜೀ 
ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿ, ರಸಿಕತೆಗಳನ್ನ ತೋಡಿದವರಂ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಲವಾರು ಪ್ರಶಾಂದಾಗ- 
ಕಾವ್ಯ. ಪ್ರಬಂಧ, ನಾಟಕ, ಕಾದಂಬರಿ, ಸಣ್ಣ ಕತೆ, ಜ್‌ ಚರಿತ್ರೆ, ಆತ್ಮ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ. ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಗಂಣ ಹಾಗೂ ಗಾತ್ರದಿಂದ ನೂರಕ್ಕೂ ವಿಂಕ್ಶಿ 
ಗಳನ್ನ ರಚಿಸಿದರಂ, ಅನಂಭವ ಹಾಗೂ ಬರವಣಿಗೆ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಮಂಪ್ಪುರಿ 
೮೮ ವಯಸ್ಸಿನ ಸಿಂಪಿಯವರನ್ನ ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ತವಕದಿಂದ ಕಾಯ್ತಾನೇ ಇದ್ದೆ. 

ಕಾಲೇಜಿನಿಂದ ಜೀಪಿನಾಗ ಬಂದಿಳಿದ ಸಿಂಪಿಯಂವರಂ ವೆಂಲ್ಲಗ ಬಂದರೂ, 
ಬಿಳಿ ಅಂಗಿ, ಧೋತರ, ಗಾಂಧಿ ಟೊಪ್ಪಿಗಿ ದಿರಸಿನ, ಹಣವನ್ಕಾಲ ಕಂಂಕಂವಂ 
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ಂಪಿಯವರಂ ನನ್ನ ಕಡೆ ಹೊರಳಿ ವಂಗಂಕ್ಮಕ್ಕರಂ, ಹೊಲದ ಗಜ್ಜರಿ ಹಾಂಗ ಮೈ 
ಣ್ಣ. ಹಿಂದಕ್ಕ ಕುಸ್ತಿ ಪೈಲ್ವಾನನಂಶಿದ್ದಿ ಈಗ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಗ್ಲಿದ್ದಂಗ 
ಹೋರಿದ್ರಿ, ಆದ್ರ ನಿರಿಗಿಯ 'ಸಗಿಮಾರಿ 'ಅವರ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನೂ ಸೂಸತಿತ್ತೂ. 

ಕಂರ್ಚಿಮ್ಮಾಲ ಕೂಡ್ತಾ, ಮೊಣಕಾಲಿಗೆ ಹಾಕಿದ ಪಟ್ಟಿ ಸರಿಮಾಡಿಕೋತ 
'ಸೊಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕ ಒಂದಂ ಕಾರ್ಯಕ್ರವಂಕ್ಕ ಹ್ವಾಗಿದ್ದಿ. ಅಲ್ಲಿ ಪಾಟಣಗಿ ಬಾಳೆ 
ನಿರೋದಂ ಇಳಿಯೋದಂ ಬಂತಂ. ಮೊಣಕಾಲಂ ಹಿಡಕೊಂಡಾವು. ಅದಕ್ಕೆ ಜೀಪಿ 
ಕೋಳೆಗ ಕರಕೊಂತಂ ಹೋಗಿ ಕರಕೊಂಡಂ ಬಂದಾರ” ಅಂತ ದೇಶಾವರಿ ಮಾತಂ 
5ಂರುಮಾಡಿದ್ಫ್ರ. ನಾನಂ ಹಂನಗಂಂದದಿಂದ ಕಾಣಲಿಕ್ಕ ಬಂದೀನಿ ಅಂತ ಕೇಳಿ ಅವರಂ 
ತಮ್ಮಾ ಗೆಳೆಯಂ, ಅವರ್ದಂಗ ಕನ್ನಡಸಾಲಿ ಮಾಸ್ತರನಾಗಿ ಪಿಂಚಣಿ ಹೊಂದಿ ಹಂನಗಂಂದ 
ಹತ್ತ ಶಿ ರಾವಂವಾಡಗಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರೊ ಕವಿ ಸಂಗಮೇಶ ಹೊಸವಂನಿಯಂವರನ್ನ 
ನೆನಪಿಸಿದ: “ಈಗ ಹ್ಯಾಂಗೈತಿ ಅವರ ಪ್ರಕಂರ್ತಿ?” ಈಚೆಗೆ ಹೊಸವಂನಿಯವರ 
ಹೆಂಡತಿ ತೀರಿಕೊಂಡ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ “ಆ ತಾಯಿ ನಾ ಅಲ್ಲಿ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಪ್ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಉಣಬಡಿಸ್ತಿದ್ದಳಂ. ವರತ ಹೊಂಟಾಗ ಜಾ ಳೆ ಇಲ್ಲಾ ಸಜ್ಜಿ ಕಟ್ಚಿಕೊಡು 
ವಾಕಿ” ಅಂತ ಹೃದಯಂ ತಂಂಬಿ ನೆನದರಂ. “ತವ್ಮ್‌ ಪತ್ನಿಯಂವ್ರೂ ಈಚಿಗೆ ತೀರಿ 
ಕೊಂಡ್ರಂತ” ಅಂದೆ, ತಂಸಂ ಗಂಭೀರ ಆಗಿ ಒಂದಂ ಕ್ಷಣ ಕೂತರು. ಹಂಣಸಗಿಯಲ್ಲಿರೋ 
ವಂಗನ ಹತ್ರ ಹ್ವಾದಾಗ ಸ್ಕೂಟರಿಂದ ಬಿದ್ದಾ, ಬಿದ್ದ ಏಟಿಗೆ ಹತ್ತ-ಹದಿನೈದಂ ವಂನಟಂ 
ಸಂಕಟಪಟ್ಟು ಪ್ರಾಣಬಿಟ್ಟ ಘಟನೇನ್ನ ಹೇಳ್ತಾ “ಆಕಿಗೆ ಆ ಹತ್ರ ಹದಿನೈದಂ ಮಿನಿಟಂ 
ಎಷ್ಟು ಹಿಂಸೆಯಾಗಿರಬೇಕಂ!” ಅಂದರಂ. ಅಷ್ಟರಾಗ ಚಹಾ ತದ್ವಿದ್ದ ತವ್ಮೂ ಸೊಸೆ 
ಯಂನ್ನ ಮೊಮ್ಮಗ ಸಾಲಿಯಿಂಂದ ಬಂದಾನೊ ಇಲ್ಲೊ ಅಂತ ಎಚಾರಿಸಿದ್ರ್ರ. “ನೀವು 
ಮಾತಾಡ್ಟಿ” ಅಂತೆ ಅವರ ವಂಗ ಎದ್ದೂ ಒಳೆಹೋದರಂ. “ವಂಕ್ಭ ಮೊವ್ನಾಕರ 
ಗೆಳೆಯರ್ದಂಗ ಒಂದೀವಿ ನೋಡ್ರಿ. ಕೂಡಿ ಚ್ಯಾಷ್ಟಿ, ಹರಟಿ ಹೊಡಿತೀವಿ” ಅಂತ 
ನಕ್ಕರಂ, ಎಲ್ಲಾ ಕಷ್ಟದ ನಡಂವ ಈ ನಗಂವನ್ನ ಅವರಂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೂ, ಮಂತ್ರ 
ತ ಅವರನ್ನ ಉಳಿಸಿರೋ ಪವಾಡವನ್ಲ ಆರಿತಂಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ನನಗ ಸಾಧ್ಯ ಆತಂ. 
"ಹಂನಗಂಂದಕ್ಕೂ ಚಂಡಮಾರಂತ ಮಳಿ ಬಾಳ ಆಗಿರಬೇಕಲ್ರಿ' ಅಂತಾ ಕೇಳಿದರಂ, 
ಕಾನಂ ಹೂಂಗಂಟ್ಟಿ ವಾನಿ ಬಿದ್ದದ್ದನ್ನೂ ಹೇಳಿದೆ. “ಇಲ್ಲಿನೂ ವಂಳಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸ ಸಡೀತಂ, ಆದ್ರೂ ನವ್ಮೂ ಊರ ಹಳ್ಳ ತಂಂಬಿ ಹರೀಲಿಲ್ಲ, ಮ್ಯಾಲ ವಂಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 
ನಾಗ ಅದನ್ನ ಕಟ್ಟಿರೋದ್ರಿಂದ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸದಾ ಹರೀತಿದ್ದ ಹಳ್ಳ ಈಗ ಬರೀ ತ 
ಉ ಸಂಗಂ ಮಾತ್ರ” ಅಂತಾ ನೊಂದ:ಕೊಂಡರಂ. ಆ ಹಳ್ಳ ಬತ್ತಿದ್ರೂ ಇವರ ಜೀವನ 
ಬ ್ರೀತಿ, ಉತ್ಸಾಹ ಹಾಗೂ ಚೈತನ್ಯದ ತೊರೆ ಏನೂ ಬತ್ತಿ, ಬಂತ ನನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೇ ಅಂದರ 
ತೊಂಡೆ. 
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ನಾನು ನಿಧಾನ ಮಾತನ್ನ ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕ ಹೊರಳಿಸಬೇಕೆನಿಸಿತಂ. 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಂತೂ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ವಂನ್ನಣೆ ತೆ 
ಸಂದರ್ಭದಾಗ ನೀವು ಅದರ ಸಂಗ್ರಹ, ವಿವರಣೆ, ವ್ಮಾಖ್ಯಾನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ರಿ. 
ಇದಂ ಹ್ಯಾಂಗ ನಿವ್ಮನ್ನ ಸೆಳೀತಂ? ಬ 
ನಾನಂ ಗ್ರಾವೀಣ ಪರಿಸರದಾಗ ಇದ್ದಾ ಂವ, ಹಿಂಗಾಗಿ ಸಹಜ ಆಸಕ್ತಿ 
ತಳೆದೆ. ಭಗವಂತ ಯಾರಿಂದ ಏನೇನಂ ಕೆಲ್ಸ ತಗೋತಾನೊ ತಗೋತಾನ. ಮಂದಿ 
ಏನಂತಾರ ಬಿಡತಾರ ನಾನಂ ಯೋಚಿಸಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಆತ್ಮಸಂತೋಷಕ್ಕ ಈ ಕೆಲ್ಲ ಕ್ಕ 
ಕೈ ಹಾಕಿದೆ. ಇದೊಂದಃ ಚಟದ್ದಂಗ ನನ್ನ ಓಡಕೊಂತು. £ 


ಒಂದಂ ಕಡೆ ಜನಪದಕ್ಕ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಬಾಳಿನ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ತ 
ಇನ್ನೊಂದಂ ಕಡೆ ಸ್ವಾವಿಂ ವಿವೇಕಾನಂದ, ರಾಜಾ ಅರವಿಂದರ ಆ 
ತ್ಮದ ಕಡೆಗೂ ಹೊರಲಿದ್ರಿ. ಅಲ್ಲದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಮದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲ4 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿ ಮಾಡಿದ್ರಿ. ಈ ಬಹಂವಂಂಖತೆಗೆ ಕ್‌ p `ಸ 

ನೋಡ್ರಿ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೊಳಿ ಇದ್ಮಾಂಗ. ಅದರಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸೆ 

ತೊಳಕೊಂಡೆ. ಜಳಕ ಮಾಡಿ ಸ್ವ ಚ್ಛ ಆದ ಮ್ಯಾ ಲ ಪರಮಾತ್ಮನ ನಾವಂ 
ಇಯಿಂಗೆ ಬರಬೇಕಲ್ಲ! ಹಾಂಗ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ. ದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿದೆ. 


ಇನ್ನ ಬ್ಯಾರೆ ಬ್ಯಾರೆಪ್ಪ ಕಾರದಾಗ ಬರಿದದ್ದಂದ್ರಿ. ಜಗತ್ತ ಭಿನ್ನ ರಂಚಿ 
ಕೂಡೈತಿ. ನನಗೂ ಭಿನ್ನ ರಂಚಿಗಳಂ. ರಂಚಿಯಂಲ್ಲಿ ಷಡ್ರಸ, ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ 3 
ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರಲ್ಲ ಹಾಂಗ, ನನಗ ಒಂದೂ ರಸದ ವ್ರತ ಹಿಡಿದಂ ಬರಿಯೋ 
ಸ್ವಭಾವ ಅಲ್ಲ. ಒಂದ ಪ್ರಕಾರದಾಗ ಬರ್ಡಿದ್ರ ಇನ್ನೂ ಸಾಧನಾ ಹೆಚ್ಚಿ ನದಂ 
ಆಗಬಹಂದಿತ್ತೂ, ಆಂತೀರೇನಂ? ಆದ್ರ ನನ್ನ "ಸ್ವಭಾವಕ್ಕ ಆದಂ ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳವಳಿ ವಂತ್ತ ನಂತರದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಅನಃಭವ ? 
Ma ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳವಳಿಯಾಗ ನಾಯೇನೂ ಭಾಗವಹಿಸಲಿಲ್ಲ 
ನಾನಂಮಾಸ್ತರ ನೌಕರಿಯಲ್ಲಿದ್ದೆ. ಆದ್ರ ನವಯ್ಮೂರಾಗ ಚಳವಳಿ ಮಂದಿ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಹಿಂದ್ಲಿಂದೆ ಕೊಡತಿದ್ದೆ. ಇದನ್ನ ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿ ಸರಕಾಃ 
ನನಗ ಶಿಕ್ಷಾ ಅಂತಾ ನೀರಿಲ್ಲದ ಒಂದಂ ಹಳ್ಳಿಗೆ ವರ್ಗ ಮಾಡಿದ್ರೂ, ಸ 
ನಂಧೀಜಿ ನವಂಗ ಆದರ್ಶ ಆಗಿದ್ರಿ. ಅವರಂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಜೀವನಕ 
ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ರಿ, ಅವರ ಸಾದಾ ಸರಳ ಜೀವನ ನನ್ನ ಮ್ಯಾಲ ಬಾಳ ಪ್ರಭಾ: 
ಬೀರಿತಂ. 
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"ಎಪ್ಪು. ಎಣ್ಣಾ' ಅಂತ ಮೆತ್ತಗ ಬಾಕಿಕೊಡಲಾರದ ಗಿರಾಕಿಯಿಂಂದ ಹಣ 


ಈ” 
“ಇವೇನ ಕೊಟ್ಟುನ' "ಬರೋದಂ ಬಂತಂ' ಅನ್ನೋ ದಿಮಾಕು ತೋರಿಸತೊಡ 


ಎರಡ ನನಗನಸೈತಿ ಗಂಡ್ಮಕ್ಕ ಬೆಂಕಿ ಹತ್ತಿದ್ರ ಉಳಿಸೋರಂ ಯಾರಂ? 


ವಸೂಲ ಮಾಡಂವ್ಚಾ ೦ಗ ಸಾ ತಂತ್ರ್ಯ ಪಡಕೊಂಡ್ವಿ. ಸ್ವಾತಂತ ಸಿಕ್ಕ ಮ್ಮಾಲ 


ನ ನಾವು ಪಾಂಡಿಚೇರಿಯಂಲ್ಲಿದಿ ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕಾಗ. ನಾನಃ, 
ವಂಧಂರಚೆನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಬೆಳಗಿನಾಗ್ಗ ಹೊರಗ ಬಯಲಾಗ ನಿಂತಿದ್ದಿ, 
ವಂಧಾರಚೆನ್ನರಂ ಆಕಾಶ ನೋಡ್ತಾ “ಆಕಾಶದಾಗ ಇವತ್ತೂ ಹೊಂಬಣ್ಣಕ ಸ ಕಳೆ 
ಬಂದೈತಿ; ಹೊಸ ವಾತಾವರಣ ವಯಡೈತಿ” ಅಂದ್ರಿ. ಅಷ್ಟೊಂದಂ ಕನಸಂ 
ಇದ್ದೂ... ಆದ್ರ ಈಗೇನಾಗೈತಿ ? ಬ್ರಿಟಿಶರ ಆಳಿಕೆ ಹೋಗಿ ದೇಶೀಯಂರ ಕೈಗೆ 
ಬಂತಂ, ಅಷ್ಟ. ಇದಂ ಸ್ವತಂತ್ರತೆ ಅಲ್ಲ, ಸಂ-ಅತಂತ್ರತೆ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅವ 
ಲಂಬಿಸೋದಂ, ಚಿವಂಣಿ ಎಣ್ಣಿಗೆ ಕಾರ್ಡು ತಗೊಂಡಂ ಹೋಗಿ ಪಾಳೆ ಹಚ್ಚಿ 


೮ ರೂ. ಗೆ ಒಂದು ಲೀಟರ ತಗೊಂಡಂ ಬರಬೇಕಂ, ಬೀಜ, ಗೊಬ್ಬರ, ಸಕ್ಕರಿ 


ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸರಕಾರನ್ನ ವಲಂಬಿಸಬೇಕಂ.., ನನ್ನ ಪುಕ್ತಕದೊಳಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋ 
ತ್ತರ ಬದಂಕಿನ ವಿಡಂಬನ ಐತಿ... ಅಧೋವಂಂಖ ವಿಚಾರ ಮಾಡೋ ಪ್ರಸಂಗ 
ಬಂದೈತಿ. 


ಹಲಸಂಗಿ ಗೆಳೆಯರ ಗಃಂಪು ಧಾರವಾಡದ ಗೆಳೆಖಂರ ಗಂಂಪಿನ್ಹಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಬಾಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಆಗೇತಿ, ಇಪರ ಬಗ್ಗೆ ನ್ನ? 
 ಸಮಾನಶೀಲತೆ ಉಳ್ಳವರಂ ಒಂದಂ ಕಡೆ ಕೂಡಿದ್ದಿ. ಅದಕ್ಕೇನು 
ವಾರ್ಷಿಕ ವರ್ಗಾವಣೆ ಇರಲಿಲ್ಲ, ಚಂದಾ ಇರ್ಲಿಲ್ಲ ಯಾವುದರ ಪಟ್ಟಿ ಇರ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಹೀಂಗ ಕೂಡೋದಂ, ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನ ಓದೋದಂ, ಸವಿಯೋದಂಃ 
ಹಾಂಗ ಉತ್ತವಂವಾಗಿ ಬರಿಬೇಕಂತ ಪ್ರಯಂತ್ಲಿಸೋದರಿ.,.ಗಂಡ್ಲದ ನೆಲ್ಲಿ, 
ಸಮಂದ್ರದ ಉಪ್ಪು ದೂರ ಬ್ಯಾರೆ ಬ್ಯಾರೆ ಇದ್ರೂ ಒಂದಂ ಕಡೆ ಸೇರಿದ್ದಂಗ 
ನಾವು ಸೇರ್ವಿದ್ದಿ. ಧಾರವಾಡದ ಗೆಳೆಯರ ಗಂಂಪಿನವರಂ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಕಥಿ, ಕವನ, ಹರಟಿ ಬರೀತಿದ್ರಿ. ನವಂಗ ಹಳ್ಳಿ ಬದಂಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸೆಳೆತ 
ಇತ್ತಿ. ನಾವು ಅಂಥ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕ ಹೋಗ್ಲಿಲ್ಲ. ನವ್ಮ್ನೂ ಬರಹಗಳನ್ನ 
ಅವರು ವೆಂಚ್ಚಿಕೊತಿದ್ರ್ರ, ಅವ್ರು. ಬರೆದದ್ದನ್ನ ನಾವು ವೆಂಚ್ಚಿಕೊತಿದ್ದಿ,.,ಈ 


'ಗಂಂಪು ಯಾಕ ವಂಂಂದಂವರಿಲಿಲ್ಲ ಅಂದ್ರ್ಯಾ?...,ನವ್ಮ್ಮ ಗಂಂಪಿನಾಗಿದ್ದವುು 


ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕಾಲವಾದ್ರ್ರೂ....ಒಂದಂ ಜ್ವಾಳದ ದಂಟಿನಾಗ ಎರಡಃ ತೆನಿ ಆದ 
ಮ್ಯಾಲ ದಂಟಿನ ಕೆಲ್ಸ ವಂಗೀತಲ್ಲ? 
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೧೯೬೦ ರೊಳಗ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಪ್ರ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನ ಆರಂಭಿಸಿ, ವರ್ಷಕ್ಕೆ ನಾಕಂ ಪುಸ್ತ ಸ್ತಕಗಳ್ಹಂಗ ೨೧ ವರ್ಷ 
ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ರಿ. ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವ? ಡು 

ನಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ ಅಂದ್ರ ಒಂದಂ ಹಿಂಡೋ ಆಕಳಂ ಇದ್ದಾ ಎಂಗ 
ಆಕಳ ಒಂದಂ ಕರ ಹಾಕ್ತೈತಿ, ವರ್ಷಗಟ್ಟಿ ಹಿಂಡ್ತೈತಿ, ಆಮ್ಮಾಲ 'ಅದು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳೋವರಿಗೂ ಕಾಯಂಬೇಕಂ. ಹೀಂಗ ನಮ್ಮ ಗ್ರೇಥಮಾಲೆ ಕಲ್ಲ. 
ನನಗ ಒಬರ್ರಿ ಕೇಳಿದ್ರಿ: “ಗ್ರಂಥವರಾಲೆ ಮೈ ನೆಕ್ತಿ ರಬೇಕಲ್ಲ? (ಅಂದ್ರ 
ಅನಂಭವಿಸ್ತಿರಬೇಕಲ್ಲ?)” ಅದಕ್ಕೆ ನಾ ಹೇಳಿದೆ “ವೆಂಯಿಂದ್ರ ನೆಕ್ಕಿ ರಬೇಕಲ್ಲ !' | 

ನಿವಂಗ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಂ ಬಂದಿವೆ. ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರ ಗ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ hs ಮನ್ನಣೆ ನೀಡಿವೆ. ತವ್ಮೂ ಆರಂ Wp 
ಅಕಾಡೆವಿಂಯಂ ಬಹುಮಾನಗಳೆಂ ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಗಂಲಬರ್ಗಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದಿಂದ 
ಗೌರವ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪದವಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕ ಪು ಆಖ 
"ಜಾನಪದ ಕ್ಷೇತ್ರ, ತಜ್ಞ'....ತವ್ಮೂ ಜೀವನ ಹಾಗೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನ 
ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪ್ರಬಂಧ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ 
ಸದಕ್ಮರಾಗಿದ್ದೀರಿ. ಈಗ ಕೊಪ್ಪಳದಲ್ಲಿ ೬೨ನೆ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ, 
ಸಮ್ಮೇಳನದ ಆಧ್ಯ ಕ್ಷರಾಗಿ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿದ್ದೀರಿ. ಸಾಹಿತಿಯೊಬರ್ರಿ, ವಿನೋರ 
ವಾಗಿ "ಬಾಕಿ ಚಂಕ್ತಾ ಆಗಿದೆ' ಅಂದಿದ್ದಾರೆ. ನಿವ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆ? 


ಬಾಕಿ ಚಕ್ರಾ ಆಯಂಕ್ತಿ ಅನ್ನೋದಂ ಹಿಂದಿಂದಂ ಕೊಡಬೇಕಾದದ್ಗೂ 


ವಂಂಟ್ವಿದಾಗ ಹೇಳೋ ಮಾತೆಂ. ಹೆಹೆಹೆ.. ಎತ್ತ, ಸತ್ತ ಮ್ಮಾಲೂ ಅದ: 
ತೊಗಲು ಜಮಾಖಿಂಸಿದ್ದಂಗ ಅವ ಇರೋದತ, ಮಂಗೀತಂತಿಲ್ಲ. . ಗೆಳೆಯರ: 
ಕೂಡಿ ಅಭಿನನಾನದಿಂದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ ನನ್ನನ್ನೆ ಬುಣಿಯಂನ್ನಾ। 
ಮಾಡ್ಕಾ ರ, 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ಇವುಗಳ ರಕ್ಷಣೆ ಹ್ಯಾಗೆ ಮಾಡೋದಂ? 


ಮೊಟ್ಟೆ ಹೊಡೆವವನ ಆಳಾಗಬಾರ೦್ದ ಅಂತಾ ಗಾದಿ ಮಾತಂ ಐತಿ, ಅಂದ 
ಅವ ಮೊಟ್ಟೆ ಹೊಡಿಯೋದಂ ವಂಗಿಯೂದಿಲ್ಲ; ಹಾಡೂ ಮಂಗಿಯೂದೀ 
ನಮ್ಮ್‌ ಹಳ್ಳಿ ವಂಂದಿ ತವ್ನೂ ಉದ್ಯೋಗದ ಜತಿಗೆ ಹಾಡಿನ ವಳಊಲಕ ಆನಂ: 
ವನ್ನ ಪಡೀತಿದ್ರಿ. ಬೀಸಂಕಲ್ಲಿನ ಹಾಡಂ, ಹಂತಿ ಹಾಡಂ ಇವೆಲ್ಲ ಉದ 8 
ಜತಿಗಿದ್ದ ಆನ ನಂದದ ಗಂಳಿಗಿಗಳಂ. 
ಈ ಹಾಡಂಗಳನ್ನ ಸಂಗ್ರಹಿಸೊ ಕಾರ|್ಯ ಈಗ ನಡದೈತಿ, ಆದ್ರ ಇ 


ನವಂಗ ಹಾಡಂ ನೆನಪಿದ್ರೂ ಆ ಪ್ರಸಂಗಗಳಂ ಅಸ್ತಂಗತ ಆಗ್ಕಾವು, ಈಗ 
ಮನಿಯಾಗ ಬೀಸಲಿಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚೆ ಹಾಡಂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಾ ಕ ಆಗತ್ಮೇನಂ ? ಸಾಧ್ಯ 
ಇಲ್ಲ....ಜಾನಪದ ಕೆಲ್ಸ ಪ್ರೀತಿಯಂಂದ ಮಾಡಬೇಕು. ಜಾನಪದ ಸಂಶೋಧನ 
ಅಂದ್ರೇನಂ? ನನಗ ತಿಳಿಯಊದಿಲ್ಲ. ಆ ಬದುಕಿಗೆ ಹತ್ತ ಇದ್ದ ಅನಂಭವಿಸಿ 
ಮಾಡೋ ಕೆಲ್ಲ ಅದರ. ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೋಗೂದೇ, 
ಬದಲಿ ಬರೂದೇ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರಂ ತಮ್ಮ "ಹರಿಜನೋದ್ಧಾರ' ನಾಟಕದಾಗ ಇಂಥ ಪದ್ಮ 
ಗಳನ್ನ ಬ್ಯಾರೆ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಂ್ರ, ಹೀಂಗ ಈ ಹಾಡಂಗಳನ್ನ ಧಾಟಿ 
ಗಳನ್ನ ನಾವು ಬ್ಯಾರೆ ಬ್ಯಾರೆ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಬಹಂದಂ, 
ದ್ರಿ ನಿವ್ಮಾ ದೀರ್ಫಾಯಂಷ್ಯ ಹಾಗೂ ಆರೋಗ್ಯದ ಗಂಟ್ಲೇನಂ? 


ಹೈಂಹೈ5ಹೆ. ಕೊರತೆಯಿಂದ. ಚಿಂತಿ ಮಾಡ್ತಾ ಕೂಡೋ ರೋಗಿಷ್ಟ ಕ 
ಸ್ವಭಾವ ನನ್ನದಲ್ಲ. ಸಿಗಲಾರದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಆಸೆಪಡೋದಂ, ಹುಚ್ಚೆದ್ದ ಕಂಣಿ 
ಯೋದಂ ಈಗ ಬೆಳದಂಬಿಟ್ಟೈ ತಿ, 

ಮೊನ್ನೆ ಕಣ್ಣಿನ ಆಪರೇಷನ್‌" ಆದ ಮ್ಯಾಲಿಂದ ಯೋಗಾಸನ ಹಾಕೋದಂ 
ಬಿಟ್ಟೀನಿ, ದಿನಾ ಏಳೆಂಟಂ ಆಸನ ಹಾಕ್ತಿದ್ದೆ, ಪ್ರಾಣಾಯಾಮ ಮಾಡ್ತಿದ್ದೆ. 

O ಯಂವ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೇನಾದ್ರೂ ಎರಡಂ ಮಾತು? 


ತವ್ಮೂ ಆತ್ಮಸಂತೋಷಕ್ಕ ಅವರಂ ಬರಿಬೇಕು. ಉಳಿದಿದ್ರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ 
ಬ್ಮಾಡ, ತವ್ಮೂ ಅಂತರಂಗದ ವಿಕಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬರಿಬೇಕಂ. 
ಇನ್ನೂ ಈ ಹಿರಿಯಂರನ್ನ ಬಳಲಿಸೋದಂ ಬ್ಯಾಡಂತ ಅನಿಸಿತಂ. ನಾನಂ 
ಹೊಂಟರೂ ಹಾವೇರಿಯಿಂದ ಒಬರ್ರಿ ಬಂದಾ ಕಂಂತಕೊಂಡರಂ, ಅಲ್ಲಿಯ ಸನ್ಮಾನ 
ಸಮಾರಂಭಕ್ಕ ಕರಿಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ರಿ. “ನನ್ನ ಕಾಲು ಹಿಡಕೊಂಡಂ ಬಾಳ ತೊಂದ್ರಿ 
ಆಗೇತಿ, ದಯಂಮಾಡಿ ಕ್ಷವೀಂಸ್ಪಿ, ನಿವ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ ದೊಡ್ಡದಂ” ಅಂತ ಹೇಳಿದಂರಂ. 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಬಂದಂ “ಆಕಾಶವಾಣಿಯಂವರಂ ಬಂದಾದ್ರಿ” ಅಂತ ಹೇಳಿ 
ಸಿಂಪಿಯಂವರ ವಂಗನ ಜೊತಿ “ಸವ್ಮೋಳನ ವಂಂಗೀವರೆಗೂ ಬರೋವರಿಗೆ ತೆರಪಿಲ್ಲ” 
ಅಂತ ನಗೆಚಾಟಿಕೆ ಮಾಡಿಹೋದ. ಈ ತರಂಣ-ಮಂದಂಕನ ಜೊತೆ ಮಾತಾಡಿ ಆತನ 
ಜಾನಪದ ಸಂಪತ್ತೂ, ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ, ಹಾಸ್ಮದ ಲೇಪ, ಧ್ವನಿ, ಚತಂರತೆ ಕಂಡಂ 
ಖುಷಿಯಾಗಿದ್ದೆ. ನನ್ನ ಪ್ರವಾಸದ ಪ್ರಯಾಸ ವಂರೆಯಾಗಿತ್ತ. 
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4 ಗ. 
ಉಸಾಕರಣ್‌ ಅವರ ಎರಡು ಕನನಗಳು ಹ 
ಒಂದು ನೋವಿನ ಚಿತ್ರ ಸ್ಯ 
ಹಾಳಂ' ಬಿದ್ದ ಗಂಡಿಯಂ ವಂದೆ. 
ಕಲಿತಿದ್ದ ಹಳೆಯಂ ಪಾಠಗಳ 
ನೆನೆಯಂತ್ತ ನಿಂತಾಗ ಹಃ ಜೆ 
ಒತ್ತರಿಸಿ ಬಂದ ನೋವುಗಳೆ ಹಿತವಾಗಿ 1 1 
ಇರಲಿ ಈ ನೋವು ನನಗೆ ಹೀಗೆ: 
ನೆಲದ ತಂಂಬ ಸಂರಿದ ಒಣ ಎಲೆಯಂ ರಾಶಿಯ ಕೆಳೆಗೆ. 
ಭೂಗತವಾಗಿದ್ದ ಬೇರಂಗಳಿಂದ 
ಸಣ್ಣದನಿಯೊಂದಂ ತೇಲಿಬಂನಂತೆ 
ಬೋಳಾದ ವಂರದಲ್ಲಿ ಒಂದಂ ಚಿಗಂರು ಸಾಕು 
ಜೀವಂತಿಕೆಯಂ ನಿದರ್ಶನ 
ಎಲ್ಲ ಬೇರಂ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆದು 
ನೆತ್ತಿ ತಂಬ ಹರಡಿದ ಹೂವ ರಾಶಿ 
ಸಂರಿಯಂವುದಂ ಹೂ ವಂಳೆಯಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ನೆಲವಟ್ರಿ 
ನೋಡಿದಷ್ಟೂ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾಣಂವುದಂ ಬಣ್ಣ 
ಕೊನೆವರೆಗೂ ಉಳಿಯಂವುದು ಹಸಿರಾದ ನೆನಪು 
ಹೊಸ. ಸೃಷ್ಠಿ 


ನನ್ನೊ ಥ್‌ ನಾನೊಂದಂ ಹೊಸ ಲೋಕ ಕಂಡೆ 
ಅಂತರಂಗದ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟ ನೆಲೆಯಂಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಂಡಿಲಲ್ಲಿ ಭಾವಸಂಚಾರ 

ದಿವ್ಯ ಚೇತನ ಸಂಳಿದಂ ಸೂಸಂತಿದೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಅರಳಂತಿದೆ ಹೃದಯಂದಲಿ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾರ 
ಎನ್ನೊಳಗೆ ನೀನೋ ನಿನ್ನೊಳಗೆ ನಾನೋ 
ಎಂದಂ ಹಾಡಂತ್ತ ನಲಿಯಂಲೇ ? 
ಎಲೆವಾರೆಯಂ ಹೂವ ಕಂಬನಿಯಂಲ್ಲಿ 
ನನ್ನದೇ ನೆರಳ ಕಂಡಂ ಅತ್ತ್ರಬಿಡಲೇ ? 
ಬಾಡಿರುವ ಹಂಲ್ಲಂಗರಿಗಳಲಿ 


ಜೀವಬಿಂದುಗಳ ಜೋಡಿಸಿರಂವ ಸೂತ ತ ವನಂ ಹಂಡೆಂಕೇತ್ತ ಹೋಗಲೇ? | 
ಚೆ | 


ತಾ 


“A 
° ಉಪಾಕಿರಣ್‌, ಡಿ.15, ಕೃಷಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಮಾಲ 
ಡೆ ಎ ಹು ಸಿಬ್ಬಂದಿಗೃಹ, ಹೆಬ್ಬುಳ, 


‘a ಟ್‌ 


Ko ನೆನ್ನೊಳೆಗೆ ಕೂಡಿಟ್ಟ ನಿಟ್ಟುಸಿರಂಗಳ ಹೊರಗೆಳೆದಂ 
 ಪಳೆದಂಹೋದ ಬಾಲ್ಕಕ್ಕೆ ಹೊಶರೆಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುತ್ತ 
ಗಿಡವೂರಗಳ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹಾರಿ 

ದಿವ್ಮ ಚೇತನ ಪ್ರಭೆಗೆ ನವಿಂಸಂತ್ತ 

ಬೆಟ್ಟದ ವೆೀಲಿಂದ ಹಾರಂವಾಗ 

ವಿಶ್ವಧಾನುದ ಹೊಸ ನೋಟ ಕಾಣಂತಿದೆ 

ಒಂದೊಂವಂ ಕಣ್ಣ ಹನಿಯಲ್ಲಿ ಹಗಂರಾಗಂತಿದೆ ಹೃದಯಂ, 


— ಉಷಾಕಿರೆಣ್‌ 
4 ಳಿ 
ಇ 2 ಫ್‌ 
ಸಿನಿಮಾ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವತೆ 
| | — ಎನ್‌. ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ್‌ 


ಸಿನಿಮಾ ಮತ್ತಿ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಸಂಬಂಧ, ಬೇರೆ ಕಲೆಗಳ ವಂತ್ರ್ತ್ರೂ ವಾಸ್ತವತೆಯ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕಿಂತ ತೀರ ವಿಭಿನ್ನವಾದದಿ. ಮಾಧ್ಯವಂದ ಹುಟ್ಟಿನ ಚರಿತ್ರೆಯೇ ಈ 
ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಂವಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಂತ್ತದೆ, ವಂನಂಷ್ಯ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಾಧನಗಳ ನಿರಂತರ ಹಂಡಂಕಾಟದಲ್ಲಿ, ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಫಿ ಹತ್ತಿರವಾಗಂವ 
ತವಕದಲ್ಲಿ, ಸಿನಿಮಾದ ಆವಿಷ್ಕಾರ ಒಂದಂ ಹಂತ. ಸ್ಥಬ್ಧ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ, 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಛಾಯಾಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದಂ ಹಂತದಲ್ಲೂ ವಂನಂಷ್ಯ ತನ್ನ 
ರೂಪವನ್ನೂ, ತನ್ನ ಸಂತ್ತಲಿನ ವಾಸ್ತವತೆಯಂನ್ನಿ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಂವ '೦೬66' ಆಗಿ 
' ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಲನೆಯನ್ನು ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಂವುದಂ ಅವನಿಗೆ ಒಂದಂ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕಂಡಂಬಂತಂ. ಈ ತಂರ್ತನ್ನೂ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪೂರೈಸಿದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ 
ಇದಂ ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಧ್ಯವಂವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕೈಗಾರಿಕೀ 
ಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ನಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನಂಗಂಣವಾದ ಸವಂಂದಾಯ ಸೃಜನಶೀಲತೆ, 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾ ನ ಅಳವಡಿಕೆಯನ್ನು ಸಿನಿಮಾ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರಂವುದು ಆ ವಿಭಿನ್ನ ತೆಂ 
ಪಂತ್ತೊಂದಂ ಗಂಣ. 
 ಕಾಣಂವ ಕ್ರಿಯೆ, ಕಂಡಿದ್ದನ್ನು ಕಂಡ ಹಾಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ವಾಸ್ತವ 
ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರವಂಂಖ ಲಕ್ಷಣ, ಸಿನಿಮಾ ವರಾಧ್ಯವೇಕ್ಕಾದರೋ ಈ ವಿಚಾರಗಳೇ 
ಅದರ ಆಂತರಿಕ ವಂತ್ತು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಶಕ್ತಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಿನಿಮಾಗೆ ಇರಂವ ಏಕೈಕ 
| ಆಯ್ಕೆ ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗವೊಂದೆ ಎಂದರೆ ಸಿನಿಮಾ ಸಾಧ್ಯತೆಂಂನ್ನು ವಿಂತಿಗೊಳಿಸಿ 


ಎನ್‌, ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ್‌, 43, 7ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, ವಸಂತನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರಃ-560 052 


ದಂತಾಗಬಹಂದಂ, ಆದರೆ ವಾಸ್ತಷ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲೇ ಇರುವ ಹಲವಾರು ಆಯೆ 
ಹಲವಾರು ಪ್ರಭೇದಗಳಂ ವೆ ೃವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಸಿನಿಮಾಗೆ ಒಡೆಗಿಸಬಲ್ಲವು,' ದಗಿ 
ಆದ ರಿಂದಲೇ ಸಿನಿಮಾದ ಚರ್ಚೆ ಮಾಸಂವಾಗ ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗ, ವಾಸ, 
ಮಾರ್ಗಗಳಂ ಎಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪರಿಭ ಷಾ ಶಬ್ದಗಳಂ ಬೇರೆಯದೇ ಅಥ! 
ಪಡೆಯಂತ್ತವೆ. ಈ ವ್ಯ ತ್ಕಾ ಸಗಳೇ ಸಿನಿಮಾಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅಭಾವ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ, ದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಈ ಮಚ ಸ್ತ ಸೃ 


ವಾಗಿದೆ : 
‘In no circumstances can the necessary guidelir 


for a practical definition of realism be derived fro 

literary works alone. Realism is an issue not only 

literature: it is a major political, philosophical 

practical issue and must be handled and explained 

such as a matter of general human interest." 
ಹೀಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಖಂನ್ನ ಇಟ್ಟಕೊಂಡಂ ಸಿನಿ ಮಾದ ಸೈದ್ಧಾ 
ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಿನಿನಾ ವಂತ್ತೂ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಏನಂ ಹೇಳುತ್ತವೆ ಎಂಬಂದನ 
ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಗಮನಿಸೋಣ. ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ನಾವು ಮೂರಂ ಪ್ರವಾಂಖ 
ಗಳನ್ನ ಕಾಣಬಹಂದಂ: 

1) ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಸಲ್ಲಿ ರೂಪವಾದ (7೦11738119 ಅಥವಾ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ cಂಗತstructivist) ಎನ್ನ ಬಹಂದಾಃ 
ಐಸೆನ' ಸ್ಟೈನ್‌ನ ವಿಚಾರಗಳಂ. ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ಸಂಬಧಿಸಿದಂತೆ ಅವನ ವಿಚಾರಗಳ 
ಅವನ ಆಳವಾದ ಸಾಹಿತ್ಕಾಭ್ಕಾಸದಿಂದ ವಊಡಿದಂತಹವು. ಹೆಗಲ್‌ನ ಡಯಲಕ್ಷೇಃ 
ಕ್ರವಂವನ್ನು ಅಳ ನಡಿಸಿಕೊಂಡ ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ಗೆ ವಾಸ್ತವತೆಯಂನಂ, ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಬೇ 
fie, ಅಂದರೆ ಮೊದಲಂ (ಇಂತ of reality and then rebuil- 
ding of reality from the fragments. ಅವನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಕಾವುದೇ ಇ 
ನೆಯ "ನಿಜರೂಪ' ಅವರ ಬಾಸ್ಕ ಲಕ್ಷಣಗಳ ದಾಖಲೆಯಲ್ಲ. ಅಂದರೆ, 
'ವುಕ್ತವ' ತಲುಪಲು "ವಾಸ್ತ್ರವತೆ'ಯಂನ್ನಿ ನಾಶ ಮಾಡಬೇಕು. ತನ್ನ ಕಾಲದ 
ಗಳಲ್ಲಿನ ಅತಿ ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಂತ್ತಾ ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ ಶೆ ೈಲೀಕೃತ ke 
ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ತನ್ನ ಹೊಸ ವಾದಗಳನ್ನು ವಣಡಿಸದೆ ಆದರೆ, ಸಿನಿಮ: 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇ ಹು ರೂಪವಾದಿ ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೆ ೪ನೆ ಚಿತ ಶ್ರೈಗಳನ್ನು 
ತರ ಮಾರ್ಗದ ಚಿತ್ರಗಳೆಂದಂ ಗುರುತಿಸೂವುದ್‌. ಕಷ್ಟ. ನವ್ಮೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ : ೧8 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 'ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದಂ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ | 
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ಸಸ WH, 
ತ್ರೇವೆಯೋ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹಂದರ (Linear narrative, 
Dramatic composition and celebrating poetic climax). 
2) ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ನ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳಿಗಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ, ರಿಯಲಿಸ್ಟ್‌ ಎನ್ನ 
ಬಹಂದಾದ ಆಂದ್ರೆ ಸ ವಿಚಾರಗಳು ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಸಿನಿಮಾ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ 
| ಮು ಬಂನಾದಿಯನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿವೆ. ಈತನ ಪ್ರಕಾರ, ಒಬ್ಬ ಭೌತವಿಜ್ಞಾ ನಿಯ 
ಹ್ಚಿಗೆ ಯಾವುದ ವಾಸ್ತವವೋ ಅದೇ ಇಲ್ಲಿ ವಂಂಖ್ಯವೆನಿಸ ಸಗ ವಂತ್ತೂ ದೃಶ್ಯ 
od ಸ್ಮಳಬದ್ಧ ವಾಸ್ತವತೆಯಂನ್ನ್ನಿ ಅವಲಂಬಿಸಂವ "ಮಾ "ವಾಸ್ತವ'ದ ಕಲೆ 
ಯಾಗೂವ ವೂಲಕವೇ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಂವುದಂ. ಬಾರಿಬನ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಸಿನಿಮಾದ 
ವಂಂಖ್ಯ ಆಯಾವಂವೆಂದರೆ ಛಾಯಾಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ "ವಂನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ವಾಸ್ತವತೆ' (Psychological Reality). ಅವನ ಮಾತಂಗಳಲ್ಲೇ ಹೇಳೆಂ 
ವ್ರದಾದರೆ- - 


*“For the tirst time, between the originating object 
°andits reproduction, there intervenes only the instru- 
mentality of a non-living agent. For the first time, the image 
of the world is formed automatically without the creative 
intervention of man." 


ಅಂದರೆ ಬಾರಿುನ್‌ ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ಗೆ ತೀರ ಎರಂದ್ಧ ವಾದ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಾರಿಿನ್‌ನ ಪ ಕಾರ ಸಿನಿಮಾ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಇರಂವ ಚತ 
ರೇಖೆ (Asymptoಂte) ವಾಸ್ತವದಿಂದಲೇ ರೂಪುಗೊಂಡಂ ಅದಕ್ಕೆ ನಿಕಟವಾಗಿಂತ್ತಾ 
ನಡೆಖಂಂವ ರೇಖೆ. ಅವನಿಗೆ ಆಗುವಿಕಿಗಿಂತ ಇರಂವಿಕೆಯೇ ಮೊದಲಂ ಮತ್ತಿ ವಾಸ್ತವ 
ತೆಯ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಂವುದಂ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಮೊದಲ ಕರ್ತವ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ನಾಶಪಡಿಸಿ ವಂತ್ತೊಂದು ಕಲಾ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಂವ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವನಿಗೆ ತೀವ್ರ ವಿರೋಧವಿತ್ತ. ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ಗೆ 'Theme' ವಂಂಖ್ಯವಾದರೆ 
ಬಾರಿುನ್‌ಗೆ "Materials’ ವಂಂಖ್ಯವಾಗಂತ್ರದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಭಾಷಾ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
`ಬರಂವ "ವಸ್ತಿ' ಉಂಟಂಮಾಡಿರಂವ ಗೊಂದಲ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಂ 
ತ್ತದೆ. ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ಗೆ ಒಂದಂ ಫ್ರೇಮ್‌ನಲ್ಲಿ ಉಟಾಗಂವ 6180780 dialecticism 
ವಂತ್ರ್ತೂ ಅದರ ಪರಿಣಾವಂವಾದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಧ್ಯೇಯಗಳ ವಂಂಡನೆ 
ವಂಂಖ್ಯವಾದರೆ, ಬಾರಿನ್‌ಗೆ ಒಂದಂ ಫ್ರೇವರ್‌ನಲ್ಲಿ ಉಂಟಂಮಾಡಬಹಂದಾದ “ಆಳ' 
ಕೆ of visual) ಅಂದರೆ ವಸರ್ಮಿವಿವರಗಳಂ (multiplanular realistic 
6918118) ಕೊಡಬಹಂದಾದ ವಾಸ್ತವದ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚು ವಂಂಖ್ಯವಾಗುಂತ್ತದೆ. 
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ಗೂಡಾರ್ಡ್‌ನ ಬ್ರೆತ್‌ಲೆಸ್‌ ಚಿತ್ರದ ಒಂದಂ ಷಾಟನ್ನು ಈ ವಿಚಾರದ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗೆ ಊ 
ಹರಿಸಬಹಂದಂ. ಗಾಜಿನ ಬಾಗಿಲಿರಂವ ರೆಸ್ಟೋರೆಂಟ್‌ ಒಳಗೆ ಕೊಲೆಯ್ಲಾ 
ಇದಂ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಂಂವ ಒಂದಂ ಕ್ರಿಯೆ, ಆದರೆ ವಂಂದಿನ plane 
ನಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಂಂಂದಂವರಿಯಣತ್ತಲೇ ನಡೆಯಣತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನವಂಗೆ 
ಗೂಡಾರ್ಡ್‌ ಕಾಣಿಸಂವುದಂ ಒಂದಂ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಫ್ರೇಮ್‌ ಕೊಡಬಲ್ಲ "ಆಳ'ದ 
ಕಲ್ಪನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಂವ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ, ವಃನಂಷ್ಕ 
ತನ್ನ ಸಂತ್ರಲಿನ ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ತೋರಿಸಂವ ನಿರಾಸಕ್ತಿಯಂ ಚಿತ್ರಣ (indifference 10 
an objective reality). ಗೂಡಾರ್ಡ್‌ನ ವಿಚಾರಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ರ ಇಪ್ಪ 3 
ಗೊಂಡ ಆರ್ಸರ್‌ವೆಲ್ಲಿಸ್‌ನ ಸಿಟಿಜನ್‌ ಕೇನ್‌ನಲ್ಲಿಯಬೂ ಈ ರೀತಿಯ "ಆಳ'ದ ಗ್ರಹಿಕೆ 
 ಯಂನ್ನಿ ನಾವು ಗಂರಂಶಿಸಬಹಂದಂ. 3 
3) ಮೂರನೆಯ ಪ್ರವಂಂಖ ಚಿಂತನೆ ಎಂದಂ ನಾವು ಗಂರಂತಿಸಬಹೇದಾದ್ದೂ, 
8917101105 ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹಂದಾದ ವಿಚಾರಗಳಂ. ಇದರ ಪ್ರವಣಖ' 
ಪ್ರವರ್ತಕ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ವೇಟ್ಸ್‌. ಸಜೀವ ವಂತ್ತು ನಿರ್ಜೀವ ವಸ್ತೂಗಳಂ ತಮ್ಮ ನಿಜ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ವಂತ್ತೂ ಬೇರೆ ವಸ್ತೂಗಳೊಡನೆ ಜೋಡಿಸಿದಾಗ ಕೊಡಬಲ್ಲ ಸಾಪ್ರದಾಯೀಕಿ 
ಹಾಗೂ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಆರ್ಥಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಣಗಳ (representation ಪಂತ 


51011108107) ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಅಳವಡಿಕೆಯೇ ವಾಸ್ತವ ವಂತ್ತಿ ಮಾಧ್ಯವಂದ 


ಕಾ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಂವುದಂ ಎಂಬಂದಂ ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಂ. ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ 
ವಸ್ತು ವಂತ್ತು ವಂನಂಷ್ಠನ ಸಂಬಂಧಗಳಂ. ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಂವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಣಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೋಡಾಗ ಉಂಟಾಗು! 
ಸಂವಹನದ ಅಭ್ಯಾಸ ಕೂಡ ಕಲೆ ವಕತ್ತು ವಾಸ್ತವತೆಯಂ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಆರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಂ ಸಹಾಯಂಕವಾಗಬಲ್ಲದಂ. 
ಇಷ್ಟು ಸಿನಿಮಾದ ಬಗೆಗಿನ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಲಂವುಗಳಾದರೆ, ಇನ್ನೂ ಸಿನಿಮಾಗಳೇ 
ನೇರವಾಗಿ ಒದಗಿಸುವ ವಿಷಯಂಗಳನ್ನಿ ಗಮನಿಸೋಣ. ಬಹಶಃ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರ 
ಗಳೂ ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ನಿಷ್ಠವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಈ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ವೂರಂವ ಹಂಬಲವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿರಂತ್ತವೆ, ಆದರೆ ಈ ವೂರಂವಿಕೆಯಂ ಹಿಂದಿರಂವ ಉದ್ದೇಶಗಳು ಈ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಂತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹಂಪಾಲು ಚಿತ್ರಗಳಂ ವ್ಯಾಪಾರೀ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಭ್ಹವರಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸಂವುದರಿಂದ 
ಇದನ್ನ ವಾಸ್ತವೇತರ ಮಾರ್ಗಗಳಿಂದಂ ಗಂರಂತಿಸಂವುದಂ ಅಸಂಗತವಾಗಂತ್ತದೆ, 
ಕೇವಲ ವಿವರಗಳ, ವಸ್ತ್ರಗಳ ವಂಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನ್ನ ಸೂಚಿಸಿದಾಗಲೂ 
ಕೂಡ ಅವು ವಾಸ್ತವೇತರ ಮಾರ್ಗಗಳ ಚಿತ್ರಗಳೆಂದಂ ಗಂರಂತಿಸಂವುದಂ 
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೨ ಕೆಂದರೆ ಈ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸವಂಸ್ಕೆ ವಾಸ್ತವ, ಅಮಸ್ತವದ್ಧಲ್ಲ; ಅಥೆಂಟೆ-ಟಿಯಂದಿ. 
ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳಂ, ವಾಶ್ತ ವಮಾರ್ಗದ್ದಾ ಗಲಿ, ವಾಸ್ತವೇತರ ಮಾರ್ಗದ್ಮಾಗಲಿ, ತಮ್ಮ 
ಆಂತರ್ಯದೊಳಗೆ ಅವಾಸ್ತವವಾದಿ "ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಂತ್ತವೆ (ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳ ಚಿತ್ರೀಕರಣ, ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ವೂರಿದ 
ಜೀವನಕ್ರವಂ, ಇತ್ಯಾದಿ). ಈ ಬಗೆಯಂ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ "Distractions’ 
ಎಂದಂ ಕರೆಯಂತ್ತಾನೆ, ಅವುಗಳ ಬ್ಗ ಅವನ ವಿಚಾರ ಗವಂನಾರ್ಹ ವಮಂತ್ತು ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ರ್ರತವಾಗಿದೆ. 

““Distractions-in ‘the interest of production are com- 
mitted to non-production and this cannot be put downto 
the fact that art is dragged into the productive 
process but to the fact that it is incompletely involved in 
the productive process and that it must create an island 
of nn-poroduction. The man who buys a ticket transforms 
himself in front of the screen into an idler and an 
exploiter. Since booty is placed within him, here heis 

’ as it were victim of imploitation.‘’ 

ಇಷ್ಟಾದರೂ ಜನಪ್ಪಿಯಂ ಚಿತ್ರಗಳು ವಸೂಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಂವ ವಿಚಾರ 
ವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗದಂ. ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ವಾಸ್ತ ವವನಲ್ನ ಪೋಷಿಸಂವ ವಂತೂ 
ಬದಲಿಸಂವ ಅವುಗಳ ಶಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಸ್ಥ ತಿಗೆ, ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯವಾಕ್ಕೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿರಂವ representational ಸ ಭಾರವ ನ್ನ್ನ Be 
ಲಾಗದಂ. 

ಇನ್ನೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಚಲನಚಿತ್ರದ ವಾಸ್ತವತೆಯಂನ್ನಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಂ 
ವುದನ್ನಿ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಂವ 
ಸಿನಿಮಾದ ಕ್ರವಂ ಬಹಳ ಪರಿಣಾವಂಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದಾಗಿರಬಹಃದಾದರೂ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ವೃಂದವು ಅದನ್ನೂ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳೆಂದಂ ಭಾವಿಸಂವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ, 
ಅದಂ ನವಂಗೆ ಈಗಾಗಲೇ ರೂಢಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿರಂವ ಅಭ್ಯಾಸಗಳ ಮೇಲೆ, ನಾವು ನಿಜ 
ಜೀವನವನ್ನೂ ನೋಡಂವುದರ ಮೋಲೆ ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿರಂತ್ತದೆ. ಆದರೂ, ನಾವು ತಿಳಂ 
ವಳಿಕೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿದೆಯೆಂದಂ ಒಪ್ಪಿಸೊಳ್ಳದಿರುವ ಕ್ರೌರ್ಯದ, ಹಿಂಸೆಯ, 
ವಿಕೃಶಿಯಂ ಗಂಪ್ರ ಬ್ರಿ ೇತಿಯಂನ್ನ್ನ ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ, ಖಂಷಿ 
ಪಡಃತ್ರೆ €ವೆ, ಅನಂಕರಿಸಂತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆಂದಾಗ ಕಲಾವಿದ SR ಂತ್ತಾನೆಂದಾ 
ಗಲೀ, ಭ್ರಾಂತಿಗೆ ಒಳೆಪಡಿಸಂತ್ತಾನೇದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. ಈ ಭ್ರಾಂತಿಗೆ ಇಚ್ಛೆಪಟ್ಟು 


ಶೂದ್ರ 15 


ಗ 


ಬ್ಲ ಈ 
ತ 


ಜೌ 

ಒಳಗಾಗುವ ಮೋಸ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೇ ಬೇಕಾಗಿರಂತ್ತೆ ವುತ್ಫ, ಅದರಲ್ಲಿ ಆತನ ಗಣನೀಯ 
ಪಾಲೂ ಇರಂತ್ತದೆ. ಅದನ್ನೇ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ '॥mploitation’ ನಲ್ಲಿ ವುದು. " 
ವಾಸ್ತವತೆ'ಗೆ ಕಟ್ಟೂಬಿದ್ದಿರುವ ನವ್ಮ್ನೂ ಹೊಸ ಅಲೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಹುಪಾ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯೂ ಸಹ ಈ 1701011810೧ ನ ಇನ್ನೊಂದಂ ಠ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ತೋರಂವ ತೀವ್ರ ಪೃತಿಕ್ರಿಯೆಂಗೂ, ನಿಜ ದನ 
ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ತೋರಂವ ವಿವಂಂಖತೆಗೂ ಒಂದಂ ರೀತಿಯ ವಂನೋವೈ ನಿ 
ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲಿರಂವಂತೆ ಕಾಣಂತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನವ್ಮ "ವಂನರಂಜನೆ'ಯಂ ಕಲ್ಪ! ತ 
ವಲಭೂತವಾದ ಅಸಂಬದ್ಧತೆಯಂನಕ್ನಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರಂವಂತೆ ತೋರಂತ್ತದೆ. ವಂನ 
ರೆಂಜನೆಯಂ ದೈನಂದಿನ ಬದಂಕಿನ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳಾಗದೆ, ಈ ದೈನಂದಿನ ಬದಂಕಿನಿಂದ 
ಪಲಾಯನ ಸನಾ ರೂಢಿತವಾಗಿರಂವುದಂ ನವ್ಮ ಈ ಕಾಲದ ದಂರಂತ 
ವಂತೂ ವಿಪರ್ಯಾಸ. ಸ 
ಕಲೆ ವಂತ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಯಾವುದೇ ಚರ್ಚೆ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ 

ತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಂಲ್ಲಿಯೋ ಇರಂವ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ. 
ಜಗತ್ತು, ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ವಂತೂ ಗ್ಗ ಸ್ರಹಿಕೆಯೇ ಕೆಲವರಿಗೆ ವಾಸ್ತ ವವಾದರೆ, 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಔದಂಂದಾ ಚಿಗೂ ಸ ್ರಜ್ಞೆಗೆ ನಿಲಂಕಂವ ವಾಸ್ತ್ರವತೆಯೇ ನಿಜವಾದ 
ವಾಸ್ತವ. ಈ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಂ ಗೋಜಲುಗಳನ್ನು ಇಟಂಕೊಂಡೇ ಕಲೆ ವಂತಃ 
ವಾಸ್ತವತೆಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಸಿನಿಮಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದಿಶ್ಯ. 


ಹ 


ಕಂಬಾರರ ಸಿರಿಸಿಂಸಿಗೆಯಲ್ಲಿಯ ತಾತ್ವಿಕ ದೈಂದ್ಯ 


ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಸಂದೇಹಗಳು “ಕ 
-- ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗೆ 
ಕನ್ನಡದ ರಂಗಭೂವಿಂಯಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳಂ ಂದಂ 
ಮೈಲಿಗಲ್ಲಂ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಏಳುವ ತಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ ಮಜ 
ಗಳನ್ನೂ ಕೊಡುವ ಸಾವಂಥ್ಯ ೯ ಕಂಬಾರರಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ 'ಜುನಪದ' ಎನಂ ವುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ವಿವಂರ್ಶಕರಂ ಗಂರಾತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದ ಸವಂಸ್ಕೆಗಳ ಸಂತ್ತಲೂ ಸಂತ್ತವ ಪ ವೃತ್ತಿ 
ಇತ್ತಿ ಶ್ರೀಚಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಒಡೆದೆಂ ಕಾಣಂತ 
ಕೈದೆ, ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಇನ್ನಷ್ಟ V 


SENSEI 
ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಮಂಗಳೂರಂ ವಿಶ ಸ ವಿದ್ಯಾಲಯ ಮುೂಗಳಗಂ 


ಛಕ್ಕೆ ತೆಗೆದಂಕೊಂಡಂ ಹೋಗಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿಸಂವ, ಆ ಕ್ಲಿಷ್ಟತನದಲ್ಲಿಯೇ ತಾವೇ 
ಕಿಕೊಂಡಂ ಹೊರಬರಲಾರದೆ ಚಡಪಡಿಸುವ ಬಗೆಯಂನಲ್ನ ಕಾಣಂತ್ತೇವೆ. ಸವಂಸ್ಕೆಗೆ 
ವ ಖ್ಯಾನ ಬರೆಯಂವ ಇವರ ಸ ೈಷ್ಟಿಶೀಲತೆ ಕೊನೆಗೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ವಂರೆಸಿಬಿಡಂತ್ತ ದೆ, 
ದಕ್ಕೆ ಪ್ರವಂಂಖ ಕಾರಣ ವೆಸ್ತವಿನ ಆಯ್ಕೆ ವಂತ್ತಿ ಅದರ ಸ್ವರೂಪ, ಇತರ 

ಕರಿಗಿಂತ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನ್ನ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರಣಗಳೂ ಇವೇ ಆಗಿವೆ. 
ವಂಸ್ಕೆಯಂನ್ನಿ ಜನಪದೀಕರಣಗೊಳಿಸಂವುದರಿಂದ ಹೊಸ ಆಯಾವಂಗಳಂ ಅನಾಯಾಸ 
ಗಿ ಲಭಿಸಂತ್ತವೆ. ಈ ಅನಾಯಾಸದೌತಣದಲ್ಲಿ ಕಂಬಾರರ ಸ ಸ ೦ತಿಕೆಯಂನ್ಲ ಬಳಕೆಯ 
ಧ್ಯವಂದಲ್ಲಿ ಕಾಣ:ತ್ತೇವೆ. 
.. "ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ' ಒಂದೇ ಸವಂಸ್ಕೆಯಂನ್ನಿ ಎರಡಂ ವಂಖಗಳಿಂದ ಭೇದಿಸಲಂ- 
ೋಧಿಸಲಂ ಹೊರಟ ನಾಟಕ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಸವಂಸ್ಕೆಗಳಂ 
ಇ0ಕೆ ನೋಡಂತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯಂ ನಾಯಕ "ಶಿವನಾಗದೇವ', ಪರಿಪೂರ್ಣ ಹಣ್ಣ ನಕ್ನಿ 
| ೊೂರತೆಯೀಲ್ಲದ ಕನ್ಮೆ) ಪಡೆಯಂಂವುದಂ ಈತನ ಬಯಕೆ. ಸಂಪ್ತಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ದೀಪದ 
ಮೊಲ್ಲೆ ಜೀವ ತಂಬಿ ಇವನಲ್ಲಿ ಐಕ್ಕಳಾಗಂತ್ತಾಳೆ. ಅವಳನ್ನೂ ತನ್ನ ಶರೀರದಿಂದ 
| ಹೊರತೆಗೆಯಲು ತನ್ನನ್ನ ಸೀಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ, ಆಗ ತನಂ-ವಂನ ಎರಡಾಗಿ ಹೋಗಂ 
ತ್ರ ವೆ, ತನಂ ಕಾಳಿಂಗನಾದರೆ, ವಂನ ಉತ್ತಮೋತ್ತವಃ ರಾಜಕಂವಾರನಾಗಿ ಹೊರ 
ಬರಂತ್ತಾನೆ. ದೀಪದ ಮೊಲ್ಲೆ ಹೊರಬಾರದ್ದರಿಂದ ರಾಜಕಂಮಾರನೊಂದಿಗೆ "ಸಿರಿ 
ಸಂಪಿಗೆ'ಯಂ ವಂದಂವೆಯಾಗಂತ್ತದೆ. ರಾಜಕಂಮಾರ ದೀಪದ ಮೊಲ್ಲೆಯ ಶೋಧದಲ್ಲಿ 
ತಲ್ಲೀನನಾದರೆ ಕಾಳಿಂಗ ರಾಜಕುಮಾರನ ರೂಪ ಹೊಂದಿ ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಬೆರೆಯಂತ್ಹಾನೆ, ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾದಾಗ ರಾಜಕಂಮಾರ ಎಂಪ್ರಸಂತಾನವೆಂದಂ 
ನ್ಯಾಯದ ಕಟ್ಟೆಗೆ ಓಗೊಡಂತ್ತಾನೆ. ದಿವ್ಮ್ಯದ ನ್ಮಾಯಂದಲ್ಲಿ ಸಿರಿಸಂಫಿಗೆಗೆ ಜಯಂವಾಗಿ 
ರಾಜಕಂಮಾರನಿಗೆ ಸೋಲಾಗಂತ್ತದೆ, ಎಂಪ್ರಸಂತಾನದ ತಂದೆ ಯಾರೆಂದಂ ಹೇಳಿ 
ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ ತನ್ನ ತಪ್ಪನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ವಿಂಶ್ರ ಸಂತಾನದ 'ತಂದೆ' 
ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಅಲ್ಲ, ತನ್ನ ಶರೀರದ ಇನ್ನರ್ಧ ಭಾಗವೇ ಎನಲ್ನವುದಂ ಅರಿವಾಗಂತ್ತದೆ, 
ತನ್ನ ಹೊಕ್ಕಳಂ ತಣ್ಣಗಾಗಟವಾಗ ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆಗೆ ನನ್ನ ವಂಗನನ್ನು ಸೀಳಿಕೊಳ್ಳದ ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿಕೋ ಎಂದಂ ಹೇಳಿ ಸಾಯಂಂತ್ತಾನೆ, 

 ಶಿವನಾಗದೇವನ ಕಥೆಯೊಂದಿಗೆ ಉಪಕಥೆಯಾಗಿ ಅವಳಿ-ಜವಳಿಗಳ ಕಥೆ 
ಬರಂತ್ತದೆ. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಸಹೋದರರು. ಯಾರಿಗೆ ಯಾರಂ ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮ ಎನ್ನು 
ವುದಂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರೂ ಕವಂಲಳೆನ್ನಿ ಬಯಂಸಂತ್ತಾರೆ, ಇಬ್ಬರ ಯಂದ್ಮದ 
ಅನಂತರ ಕವಂಲ ಜವಳಿಯಂ ಕೈ ಹಿಡಿಯಂತ್ತಾಳೆ. ಜವಳಿ ಕವಂಲಳನ್ನ್ನ ಅವಳಿಯ 
ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ದೂರಿರಂವಂತೆ ಕಾಪಾಡಂತ್ತಾನೆ.. ಅವಳನ್ನ್ನ ಜವಳಿ ಪ್ರೀತಿಸದೇ 
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ಇರುವುದರಿಂದ ಸಂತಾನಭಾಗ್ಯ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅವನಃ AN 
ಲಿಂಗಪೂಜೆ ಮಾಡಿ ಹೂಮಾಲೆಯಂನ್ನಿ ಜವಳಿಯಂ ಕತ್ತಿ ಗೆ ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ಜವಳಿ ಸ 
ವಾಗಿ ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯಂತ್ತಾನೆ. ಸರ್ಪವಾದ ಜವಳಿಯಂನ್ಲಿ ಅವಳಿಯಂಂ ಕ 
ತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಪಟನವನ್ನೂ ಕವಂಲ ಅರಿತಾಗ ತನ್ನೆರಡಂ ಮೊಲೆಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತ ಎಸೆ 
ಕಣ್ಮರೆ:ಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿ ಕಾಳಿಂಗನನ್ನು ಶೋಧಿ% ಸಂವಲ್ಲಿ ರಾಜನಿಗೆ ಹಾಂ: 
ವಾಗಂತ್ತಾನೆ. ಜು 
ದೈಹಿಕ ವಂತ್ತು ಮಾನ ಸಿಕ ವ್ಮಾ ಪಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೆ ೇಕಗೊಳಿಸಿ ಈ ಕೃತಿ ಜಿಜ್ಗಾ | 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಇವಂಂಜಸವಾದಂದಲ್ಲ ಎಂದ ; 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಯಾವುದಾ ದರೊಂದರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತ್ಕೇಕಪಡಿಸಿ ನೋಡಂವು 
ರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಪರಸ್ಪರ ಎರಡೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ನ ನಡೆದಾಗಲೇ ವಂನಂಷ್ಯ ಪರಿಪೂಣ: 
ತೆಯ ಬಂದಂವನ್ನಿ ವಂಟ್ಬಲಂ ಸಾಧ್ಯ ಎನಂ _ವುದರಡೆಗೆ ವಾಲುತ್ತದೆ. 
ರ್ಟ ಕಯ ಹಂಡಂಕುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟ ಇಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕ ತನ್ನಷ ಕ್ಷೆ 
ತಾನೆ ಅಪೂರ್ಣನಾಗಂತ್ತಾನೆ. ಅಪೂರ್ಣನಾದಂದರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋ! ದ 
ರಿಂದ ಅನಂತ ಬಗೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಸಿಲಂಕಂತ್ರಾನೆ. ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ 
ಶೋಧವನ್ನೇ ವಂರೆತಂ ತನ್ನಲ್ಲಿ೨ಂ ವಿಕಲತನ ವನ್ನು ತಂಂಬಿಕೊಳಕ್ಕಿವುದರ ಹೋರಾಟಕೆ 
ಅಣಿಯಾಗಂತ್ತಾನೆ. ಈ ಸವಂಸ್ಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಆತನಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಸತ್ಮಬ ಶೋಧ. | 
ಅಪೂರ್ಣ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳರ್ಯಿತ್ನ ತ್ತ ಪಾತ್ರ ರಿಪ ಪಡೆದ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದಂ ಒಂದಂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶೂಸ್ಮದಿಂದ ನಿಶ್ಶೇಷವಾಗಲು ಹೆ | 
ಸಂಖ್ಯೆಗಳ ಸರಮಾಲೆಯನ್ನೇ ಕೊರಳಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತೆ! ಇಡಿ ಆ ಸಂಖ್ಯಾ 
ಯಂನ್ನು ತೆಗೆದೊಗೆದಂ ವಂತ್ರೆ ಶೂನ್ಮಾ ವಸ್ಥೆ ಗೆ ಬಂದಂ ನಿಲ್ಲಂವ ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. 
ವಣೂಲತಃ ಇಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕ ತನರ-ವಂನಗಳನ್ಲಿ ಪ ್ರಿತ್ಕೇಕವಾಗಿಟ್ವಿ ನೋಡಲ 
ಹೊರಟನನಲ್ಲ. ಕೊರತೆರಹಿತ ಕನ್ಮೆಯಾದ (ಕೇವಲ ಕನೈ ಎನಿ. ವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ 
ಗಣಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ) 'ದೀಪದ ಮೊಳ್ಡಿ "ಯನ್ನೂ ಪಡೆಯಂವುದಕ್ಕಿ ಹೋಗಿ ಇಬ್ಬಾ pr 
ತ್ತಾನೆ. ಇದರ ಆರ್ಥ “ಇಬ್ಭಾಗ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಪರಿಪುರ್ಣವಾಥ : ಬ 


ಅಥವಾ "ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಬದಂಕು' * (ತನಂ-ವಂಸವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡದ್ನು) ಸಿಗುತ್ತದೆ ದ 
ಎಂದಂ ನಂಬಿದವ - ಎನ್ನೂವ ವಿಚಾರ ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. 


ಚ 


॥( 
ಸ 


'ತನಂ' ಹೊಂದಿದ ರಾಜಕಂಮಾರ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ನೆ 
“ಆತ್ಮಸ್ತರೂಪ'ದ ಜಿಜ್ಞ್ಲಾ ಸೆಯಂನಲ್ನಿ ಮಾಡಿಕೊಳಂ ತ್ತಾನೆ. ಆಗ ದೀಪದ ೊಲ್ಡೆ ಕವ 


ಸ 9... ಫ್‌ | ” 
ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅನರು ಇದನ್ನು "ಚೆ ಓತನ್ಮ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
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ಸದ ಮೊಲ್ಲೆಯಾಗಿರದೆ ಅದರ ಅಧೀನತೆಯಲ್ಲಿ ಅನಂತತೆಯಂನಕ್ನಿ ಕಾಣಂತ್ತೇವೆ 
ನಾಗು ನಾಯಕನ ಮಾತ ಲೌಕಿಕದಿಂದ ಅಲೌಕಿಕಕ್ಕೆ ಏರಂತ್ತದೆ. 

“ನಾನಂ ಮಾತಾಡಿದೆ. ಅವಳು ಮಾತಾಡಿದಳಂ, ನಾನಂ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಅವಳೂ ಮಾಡಿದಳಂ ಅಥವು ಅವಳಂ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಾನಂ ಮಾಡಿದೆ ಆಥವಾ 
ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಾ:ನಂರಸ್ಕವಿತ್ತೂ ಎಂದರೆ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಎರಡರ್ಧ ಸೇರಿ 
ಒಂದಾಗಿದ್ದೆವು. ಬರಬರಂತ್ತ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ಅಖಂಡವಾದ ಸೊನ್ನೆಯಾಗಿ 
ನಿರಾಕಾರ ಶಿವಲಿಂಗವಾಗಿ ದೇವರಾಗಿದ್ದೆವು. ದೋಷ ದಂಗಂಡಗಳ ನೆರಳಂ 
ಕೂಡ ಈ ಹೊಸ ದೇವರ ಸಂತ್ತ ಸುಳಿಯಂತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಸೇರಿದ 
ಈ ಹೊಸ ದೇವರಂ-ಆಹಾ ಗಾಳಿಯ ಹಾಗಿದ್ದ, ಬೆಳಕಿನ ಹಾಗಿದ್ದ, ಬಾನ ನೀಲಿಯಂ 
ಹಾಗಿದ್ದ, ಖಾಲಿ ಸ್ಮಳದಂತಿದ್ದ ಆಥವಾ ದೈಹಿಕವಾದ ಯಾತರಿಂದಲೂ ಆತನನ್ನೂ 
ವಂಟ್ಲಿವುದಂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆನಿಸಿತಂ, ಆ ದೇವರನ್ನು ಕಂಡ ಮೇಲೆ ಯಾವುದು 
ಸ 'ಸಂಂದರ, ಯಾವುದಂ ಕಂರೂಪ ಅಂತ ಗೊತ್ತಾಯಿಂತಂ. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ 

' ನಾವು ವಾಸಿಸಂತ್ತಿರೋ ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆ ಕೊರತೆ ಇದೆ ಅನ್ನಿಸಿತಂ. 
ಎಲಾ ದೇವರೆ! ಕೊರತೆ ಇರೋ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ಹ್ಯಾಗೆ ಬದಂಕಿದ್ದೇವೆ 
ಅಂತ ಆಶ್ಚರ್ಯ೯ವಾಯಿಂತಂ (ಪು. ೩೧, ೩೨). 
ಇಲ್ಲಿನ ನಾಂಕ, ತನ್ನ ಬದಂಕಿನ ಅನಂಭನ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಕೊಂಡ ಸತ್ಯ 
ದಿಂದಾಗಿ, ಒಂದಂ ಸವಂಸ್ಕೆಯಿಂದ ಹೊರಬರುತ್ತಾನೆ, 
ಕರಂ. PN ಅನರಂ ವಂಂನ್ನೂಡಿಯಲ್ಲಿ-“ ಇವನಂ (ಶಿವನಾಗದೇವ) ದೇಹ 
ೈತ್ಮಗಳ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯಂನ್ನ್ನ, ಅವುಗಳ ವಂಧೈ ಹಂಟ್ಟುವ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ದ್ವಂದ್ವದ ನಿರಾಕಂಣೆ ಅವನನ್ನೂ ಅನೇಕ ಮಟ್ಟದ ತಲ್ಲಣಗಳತ್ತ ಒಯ್ಕತ್ತದೆ... '' 
ಎಂದಂ ಹೇಳೆಂತ್ತಾರೆ. ಈ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಲಾದ ಶಿನನಾಗದೇವನೇ ಬಯಂಸಿ ಎರಡರ್ಧ 
ನಾ ಗಂವ ಪ್ರಸಂಗ, ದೇಹ ಮತ್ತು ಅತ್ಮಗಳೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ಆತ ಬಯಸಿದ್ದ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಂತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಸ್ಮಾನಂಭವದಿಂದ ಕಂಡಂಕೊಂಡ ಸತ್ಯದಿಂದ 
ಕ 0 ಇದು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆಗೆ ಹೇಳಂವ ("ನವಂ 
ಮಂಗ ಸೀಳಿಕೊಳ್ಳ ದ ಹಾಗೆ ನೋಡಿಕೋ') ಕೊನೆಯಂ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ದೇಹ-ಆತ್ಮ ಗಳೆ 
ಹ ತ್ಮೇಕತೆ ಸರಿ ಅಲ್ಲ-ಎನ್ನಿವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲಕತ್ತಾನೆ ವಿನಃ ಅವುಗಳ 
ಪ್ರ ತೈ ೇಕತೆಯಂನ್ನ್ನ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಲ್ಲ. 
 ಶಿವನಾಗದೇವನ ಅರ್ಧಭಾಗವಾದ ರಾಜಕಂಮಾರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೌಕಿಕನೂ 

ಅಲ್ಲ, ಅಲೌಕಿಕನೂ ಅಲ್ಲ. ಅನಂಭವದ ಲೋಕದಿಂದ ಸತ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಕಂಡಂಕೊಂಡ 
ನಂತರ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಲೌಕಿಕನಾಗಿಬಿಡಂತ್ತಾನೆ, ತನ್ನ ಕೌಟಂಂಬಿಕ ಸವಂಸ್ಕೆಗಳತ್ತ 
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Re 1 
ಗಮನಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪೃಶ್ನೆಗಳಂ ಏಳಂತ್ತವೆ. ೯ನ 
ಸಾಹಿತಿಕ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ತ [ದ ಕುರಿತಂ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆದಿವೈ 
ಕೃತಿಯ ಆರಂಭದಿಂದ ಹಿಡಿದಂ ಕೃತಿಯಂ ಅರ್ಧದಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಆತ್ಮ-ದೇಹ 
ಕಂರಿತ ಚರ್ಚೆ ಹೊಸಕಳೆಯಂನ್ನು ತಂದಂಕೊಡಂತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ಕೊ ಯಂ 
ಕೆ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅವರಂ ಹೇಳಂವಂತೆ, ದೇಹವನ್ನೂ ವೂರಿದ ಆತ್ಮವನ್ನೂ ಅದ 
ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡಂಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಂ ವಿಫಲನಾಗಂತ್ತಾನೆ ಎಂದಂ ಗಂರಂತಿಸ 
ವುದಂ ಅಷ್ಟೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ:ದಂ. ಬಹಂಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ; ಕಾಲ ಚಕ ದ 
ಲೌಕಿಕಕ್ಕೂ ಅಲೌಕಿಕಕ್ಕೂ ಇರಂವ ಸಂಬಂಧ ಏನಂ? ಎಂಬಂದನ್ನು ತಿಳಿದಂಕೊ ಡಿದ್ದ 
ಪರಿಣಾವಂವೇ ಆಗಿದೆ. (ಇದಂ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಪರ ಧೋರಣೆ ಎಂದು ಹೇ: 
ಬಹಂದಂ.) | 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷಯ-ವಸ್ತಾವಿನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಪ ಗ್ರ ತೀಕಗಳಂ ಸಾವಂರಸ್ಕದಿಂ ದ 
ಬೆರೆತ ಹೋಗಿವೆ. ಪುರಾಣಗಳ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಶ್ರಬಂದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಪಡೆದ 
ಕೊಂಡಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಸವಂರ್ಥವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 


ಕಾಮ |- ಮಾನವರೂಪವಿಲ್ಲದವ (ಮನಸಿಜ) 
- ಕಾಳಿಂಗ 2 ವಂನ> ತಾವೆ ಭಂಕಂಗಂಟ್ಬಬ್ಬವ ಹಾವಾಗಬಲ್ಲ- 
ಹ 


A 


ತ 
4 
+ 


_ ರಾಜನಾಗಬಲ್ಲ. A 
ಈಶಿವನಾಗದೇಎ 

V ಜ್ಞಾ” 

ದೇಹ Rp 

- ರಾಜಕಿಮಾರ = ತನಂ೨ ಜಾ |  ಅಲೌ&ಿ/ಅರೆಲೌ8ಕ ಹೊಂ 


ನೀರಿನಲ್ಲಿಯ ಬಿಂಬ ನೋಡಿ ಸ್ವರೂಪವನ್ನ್ನಿ ಮೋಹಿಸುವ ರಾಜಕ: ರ! 


ಪ್ರತಿವೆಂಯಂ ವಿಚಾರಗಳಂ ಅಸ್ತಿತ್ವ್ಯವಾದಕ್ಕ ಒಂದಂ ಹೊಸ ಸೇರ್ಪಡಯಾಗಂತ್ತವ 
ಆದರೆ ಗೌಪ್ಮತೆಯಲ್ಲಿಯಯೂ ವಿವರವಾಗಿ ವಿಷಯಂವನ್ನೂ ಅರಂಹಂತ್ತ ಹೋಗಿ ಅನಂತರ 
ದಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಕಕ್ಕೆ ತಿರಂಗಂವುದರಿಂದ ದಕ್ಕಬಹಂದಾಗಿದ್ದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಅನನ್ಯತೆ ; 
ಕಳೆದಂಹೋಗಂತ್ರದೆ, ಹೀಗಾಗಂವುದಂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕಡೆಯಲ್ಲ, ಹ ವಾಂ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಂತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಬಿಗಂವು ಸೋರಿಹೋಗಿದೆ. ಗು 

ಶಿವನಾಗದೇವನ ಕಥೆಗೆ ಅವಳಿ ಜವಳಿಗಳ ಕಥೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬರಂತ್ತದೆ. ಶಿವನಾ 
ದೇವ ಸೀಳಿಕೊಂಡಂ ಎರಡರ್ಧವಾದಂತ ಅವಳಿ-ಜವಳಿಗಳಂ ಕೂಡಾ ಏಕವೃಕ್ತಿಯ 
ಎರಡರ್ಥ ಭಾಗಗಳಂ, ಆದರೆ ಅವಳಿ-ಜವಳಿಯಂ ವಂೂಲ್ಮ್ನಕ್ತಿಯಂ ಸಂಳಿವು ಈ ಕ 


ಷ್ಟ 


ಕೊಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ-ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಶಿವನಾಗದೇವ ಕತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಎರಡರ್ಧ ಭಾಗವಾದರೆ, 
ನಳಿ-ಜವಳಿಗಳಂ ಶಿವನಾಗದೇವನಿಗಿಂತ ಮಂಂಚಿತವಾಗಿಯೇ ಎರಡರ್ಧ ಭಾಗವಾಗಿ 
ದಾ ರೆ. [ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಿವನಾಗದೇವನೇ ಮೊದಲನೆಯಂವನಂ 
ರ ವಂತೆ ವ್ಶ ಕ್ರ ವಾಗಿದೆ (ಪು-20-ಹಿರಿಯಂ)] "ಶಿವನಾಗದೇವ ರಾಜನಾಗಿ ಎದಂರಿಸಿದ 
ವರಸೆ ಯಂನ್ನಿ ಅವಳಿ-ಜನಳಿಗಳಂ ವಿದೂಷಕರಾಗಿ ಎದಂರಿಸಂತ್ತಾರೆ' (ಕಿ. ರಂ, 
ನಾಗರಾಜ) ಎಂದರ ಹೇಳಂವುದಕ್ಕಿಂತ ಅವಳಿ-ಜವಳಿಗಳಂ ಎದಂರಿಸಿದ ಸವಂಸ್ಯೆಯನ್ನೇ 
ಶಿನನಾಗದೇವನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಸವಂಂಜಸವಾದಂದಂ. ad 
| ಕಾಕದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಶಿವನಾಗದೇವನಿಗೆ ಸಂಭವಿಸಂವುದೆಲ್ಲ ಅವಳಿ-ಜವಳಿಗಳ ವಂಂಖಾಂತರ 
ಮುನ್ನ ವೇ AS ದೆ. ಆದರೆ ಶಿವನಾಗದೇವನ ಕಥೆಯಂ ಸೂತ್ರ ಓದಂಗರಿಗೆ 
ಆರಂಭದಿಂದಲೇ ಸಿಗುವುದರಿಂದ ಕಥೆಯಂ ಒಟ್ಟು ಹಿಡಿತ ತಕ್ಷಣ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅವಳಿ-ಜವಳಿಗಳೆ ಕಥೆ ಅರ್ಧದಲ್ಲೇ ಆರಂಭವಾಗಂವುದರಿಂದ (ವಂತೂ ಅರ್ಧದಲ್ಲೇ 
ವಂಂಕ್ತಾಯವೂ ಆಗಂತ್ತದೆ) ಫಟಿಸಂವ ಘಟನೆ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗಂವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ತಂತ್ರ ತುಂಬ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ವತ್ತ ಪರಿಣಾವಂಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ 
ವಂತ್ತ ಕಥಾವಸ್ತವಿಗೆ ನಾಟಕೀಯಂತೆಯಂನ್ನ್ನ ಇದೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತುಂಬಿಕೊಡುತ್ತಿದೆ. 

ಶಿವನಾಗದೇವನ ಘರ್ಷಣೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ನೆಲೆಯಿಂಂದ ಹೂರಟಿದ್ದಾದರೆ ಅವಳಿ 
ಜವಳಿಗಳ ಘರ್ಷಣೆ ಲಘು ಹಾಸ್ಯದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಟಿದ್ದಾಗಿದ (ದೇಹ ಮನಸ್ಸುಗಳ 
ಘರ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ ಅವರಂ ಮೈ ಕೊಡಂತ್ತೂ ಕಾದರೂ ಅವರಂ ವಯೂರ್ತಾನಂಭವಗಳಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚ ಬದ್ಧರಾದವರಂ) ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಿ. ರಂ ಅವರಂ ಸುಯಾಗಿಯೇ ಗಂರಂ 
ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ, ಜವಳಿ ಅಎಳಿಯ ವರೂಲಕ ತನ್ನನ್ನೂ, ಕವಂಲಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಆಶಯಂದ ವಂತ್ತೊಂದಂ ನೆಲೆಯನ್ನೇ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಂ 
ತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದಂ ವೇಲಂನೋಟಕ್ಕೆ ಸರಿ ಎನಿಸಿದರೂ ಯಾವುದೇ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿದ್ದು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಗೊಂದಲದಿಂದಲೋ ಆಥವಾ ಕಥೆಯಂ ಓಟದ 
ಶಂತ್ರದಿಂದಾಗಿಯೋ ಎನ್ನುವುದಂ ಗನಂನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯಂ, ನಾಟಕದ ನಾಯಂಕನಾದ 
ಶಿವ ನಾಗದೇವನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಕೊಳೈವ ತಾತ್ತ್ಮಿಕತೆಗೂ, ಅವಳಿ-ಜವಳಿಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಕೊಳ್ಳುವ ತಾತ್ತ್ವಿಕತೆಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ "ಸಿರಿ 
pe ಮತ್ತು "ಕವಂಲ'ಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಬರಂವ ವಿಚಾರವಾದದಲ್ಲಿಯೂ 


ವ್ಯ ತ್ಕಾಸವಿದೆ. 
* ಬಗೆಯ ವೈಚಾರಿಕ ಮಾರ್ಗದ ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳಂ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕ್ಲೀಷ್ಟತೆಯನ್ನು 


ತೆ 


ತಂದುಕೊಡಂಎದರ ಜೊತೆಗೆ ಒಟ್ಟು ತಾತ್ವಿ ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯಂನ್ನ್ನ ಎತ್ತ 
ಸುತೆ ಮಾಡಂತ್ತವೆ, ವಿಭಿನ್ನ ವಿಚಾರ ಮಾರ್ಗದಿಂದಾಗಿ.. ವಲ ಕಥೆಯಿಂದ ಪ್ರತಿ 


21 


ಗೆ 


ಪಾದನೆ ಮಾಡುತ್ತ. ಬಂದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನೇ ಬಂಡವೇೋಲು ಮಾಡಿದಂತಾ 
ಮೂಲದ ಕಥೆಯಂ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಮೌಲ್ಕಕಿಂತ ಅಪಮೌಲ್ಯವೇ ಆಧಿಕೃತವ 
ತೊಡಿಸಿದಂತಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದಂ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವೋ ಅಥವಾ ಉದ್ದೇಶರ! 
ವಾಗಿ ಆದದ್ದೊ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. 

ನಾಟಕದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಂಗ ಬಚ್ಚಲಂಮೋರೆಯಿಂದ ಹರಿದಂ ಹೋರ 
ರಾಜ ಸಾಯಂತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹದೇ ಸವಂಸ್ಯೆಯಂನ್ನೂ ಎದಂರಿಸಂವ ಅವಳಿ-ಜವಳಿ? 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 'ಕಾಳಿಂಗ'ನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರಂವ ಅವಳ ಬದಂಕಿ ಉಳಿದರೆ, ರಾಜನ ಸ್ಮಾನದಲ್ಲಿರಃ 
ಜವಳಿ ಸಾಯಂತ್ತಾನೆ, ಇವು ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯಂ ಸಾಮ್ಯಾತೆಗಳಾದರೆ ; ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿ 
ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಹಾಲೆರೆದಂ ಮಾಲೆಗಳನ್ನ್ನ ಜವಳಿಯ ಕೊರಳಿಗೆ ಹಾಕಿದಾಗ ಆತ ಸ 
ಮಾರ್ಪಾಡಾಗಂತ್ತಾನೆ, ಎಂದರೆ ಕಾವಂವನ್ನಿ (ಸರ್ಪವನಲ್ಬ) ತ್ಯಜಿಸಿ ಒದಂಕಿದ್ದ ರಂ 
ಜವಳಿಗೆ ವಂಕ್ಕಳಾಗಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಂತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸರ್ಪದ ಪೃತಿರೂ। 


ವಾದ ಅವಳಿ ಸರ್ಪವಾದ ಜವಳಿಯಂನ್ನು ಕೊಲ್ಲಂವುದರ ಔಚಿತ್ಯವೇನಂ? ಎನ್ನವು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ವಂೂಲಕಥೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆಶಯಂದೆಡೆಗೆ ಬೆರಳು ಮಾಡಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಅಂತಹ ಸೂಚನೆಯೀಲ್ಲ. ಮೂಲದ ಕಥೆಯಂ ಜೊತೆ ಸಾಮ್ಮ 
ತರಂವುದಕ್ಕಾಗಿ (ಈ ಮೊದಲಂ ಗಂರಂತಿಸಿದ ಹೋಲಿಕೆಗಳಂ) ಜವಳಿಯಂ ಕೊಲೆ ಆ 
ವಾರ್ಯವಾಯಿಂತೇನೋ ಅನ್ನಿಸಂತ್ತದೆ. ಈ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ತಾತ್ವಿಕ 
ಹಂಟ್ಟಿಸಂವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೂ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡಂತ್ತದ 

'ಕಾಳಿಂಗ' ಮತ್ತೂ "ಅವಳಿ' ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿ ಳಿದದ್ದೂ 
ವಂನಸಿಜನನ್ನೂ ಸ್ಮಾಯಿಯಾಗಿಸಂವ ಗಂಣವಾಗಿ ವೃಕ ವಾದದ್ದೂ ಔಚಿತ್ಕಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೆ 
ಅದೇ ರೀತಿ 'ದೇಹ' ಆಥವಾ "ತನಂ' ನಾಶವಾಗಿ ಹೋಗಂವ ಗಂಣವನ್ನ್ನ "ರಾಜ 
ಮತ್ತಿ 'ಜವಳಿ'ಯಂಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ - ಎಂದಂ ಗೃಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಂ ಸವಂಗ್ರವಾ! 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ರಾಜನ ವಿಚಾರ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆಡ 
ಜವಳಿ ಸರ್ಪವಾದ ನಂತರ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುವುದಂ ಸಂಬಂಧದ ಕೊಂಡಿ ಕಳಟಿದಂತಾಗಿಥ 
ಮಂತ್ರ, ಹೊಸತೊಂದಂ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅಡಿಗಲ್ಲೂ ಹಾಕಿದಂತಾಗಿದೆ. ತ 

"ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ' ಅರ್ಧವಿಧವೆಯಾಗಿದ್ದವಳು, ರಾಜ ಸತ್ತ ನಂತರ "ಸಂ ೧೧ 
ವಿಧವೆಯಾದೆ' ಎಂದಂ ಹೇಳಿಕೊಳಂ ಿತ್ತಾಳೆ. ಕವಂಲೆಯೂ ಕಚ ಜವಳಿಯೊಂದಿ? 
ಇದ್ದಾಗೆ ಅರ್ಧವಿಧವೆಯ ಸ್ಮಾನದಲ್ಲೇ ಇರಂತ್ತಾಳೆ, ಜವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸರ್ಪ ಸೇ 
ಕೊಂಡಾಗ ಆ ವಿಧವೆತನದಿಂದ ವಂಕ್ರಳಾಗಂತ್ತಾಳೆ, ಸರ್ಪ ಸೇರಿದ ಜವಳಿಯ ಕೊಲೆ 
ಆದ ನಂತರ, ಈಕೆಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಧವೆಯಾಗಂತ್ತಾಳೆ ಎಂದಂ ಗ್ರಹ ಕೊಳ 
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' ಯಲ್ಲಿಯ ವಿಚಾರದ ನಿರೂಪಣೆ ಅಥವಾ ಮಂಂಡನೆ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ಮಂಡಂಗಟ್ಟುತ್ತ 


ಶಿಷ್ಟ ವಿಚಾರಗಳನ್ನಿ ಜನಪದ ವಸ್ತ್ರವಿನ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸವುದಂ ಒಂದರ 


ಕ್ರಮವಾದರೆ, ಜನಪದವನ್ನು ಶಿಷ್ಟ ಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡಂ ಅಭಿವ, ಕ್ರಿಪಡಿಸಂವುದಂ 


ಮತ್ತೊ ೦ದಂ ಕ್ರವಂ. ಕಂಬಾರರಂ ಈ ಸ ಬಗೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸದ್ಧಹಸ್ತರಂ, 
ಆದರೆ ವಳೂಲಭೂತವಾದ ಒಂದು ವಿಚಾರ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಹಾಡಿದ ಹಾಡಿಗೆ ಮೈಲಿಗಲ್ಲಂಗಳನ್ನಿ ಹಾಕಂತ್ತಾ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಇರಂವ ಒಳದಾರಿ 
ಗಳನ್ನ ತೋರಿಸಂವಲ್ಲಿಯೇ ತೃಪ್ತರಾಗಂವುದನ್ನು ಕಾಣಂತ್ಲೇವೆ. “ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ” 
ನಾಟಕ, ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಬಗೆಯಂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಂ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರುವಂತಹಂದು. 


ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಬಿಗುತ್ವ ದಕ್ಕಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮಾತಂಗಳೆಂ ಸೋಸಿ ಸೋಸಿ ಭಟ್ಟಿ ಇಳಿಸಿದಂತಿವೆ. ಈ ಸಂಭಾಷಣೆ 


ಗೆ 


ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಬೌದ್ಧಿಕ ನೆಲೆ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಂತ್ತದೆ. ಜನಪದ 
-ಕಥಾವಸ್ರವನ್ನೊಳೆಗೊಂಡ ಈ ನಾಟಕ ಜನಪದ ಭಾಷೆಸಂನ್ನಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 


ಬೆಳೆದಿದೆ. ಅದಂ ಔಚಿತ್ಮಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ. "ರಾಜ' ವಂತ್ತಿ "ಸಾಮಾನ್ಮ ಜನತೆ'ಯಂ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೊಳಗೋಡ ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಂ ಭಿನ್ನ ರೀತಿಯಂ ಭಾಷೆಯ ಸೊಗಡನರ್ನಿ 
ಪಡೆದಂಕೊಂಡಿವೆ. ಕೆಲವೆಡೆ "ರಾಜ' ವಂತೂ 'ಜನಸಾಮಾನ್ಯ' ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾಷೆ 

ಪರಸ್ಪರ ಸುಕರಗೊಂಡಂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕವಾದಲ್ಲಿ ಓದಂವಾಗ ಮೊಸರಿನಲ್ಲಿ ಹರಳಂ ಸಿಕ್ಕಿದಂತಹ 


ಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಂನಂಷ್ಯನ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಕಂರಿತ ನಾಟಕ ಇದೇ ಮೊದಲಿನ 
ದೇನಲ್ಲ. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ರ "ಹಯಂವದನ' ಗವಂನಿಸುವಂತಹದರ. - 


“ಹಯಂವದನ'ದ ತಂತ್ರ ಭಿನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ತ್ವವನಲ್ನಿ ಒಂದೇ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗೆ ಹಾಕಿ ನೋಡಂವ 


' ಬಗೆಯದ್ದಾದರೆ, ಒಂದೇ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ ಭಿನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ತ್ವವನಲ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ 


ಶೊ ಚ 


ತೂಗಿ ನೋಡಂವ ಬಗೆ "ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ'ಯಂದ್ಧೂ. ಆದರೆ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 
ಆಯಂಂ0_ಕೊಂಡ ವಸ್ರಗಳಂ ಮಾತ್ರ ಬೇರೆಯಾಗಿವೆ. ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ರ "ನಾಗ 
ವಂಂಡಲ' ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರ “ಹಾವು ಹೊಕ್ಕ ವಂನಗಳಂ' ನಿಸರ್ಗಪ್ಪಿಯಂ ಅವರ 
“ಅಗ್ನಿ', ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳನೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಕಲೆಹಾಕಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರೆ ಒಂದೇ 
“ಆಶಯಂ' ಹೇಗೆ ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಎಸಳೊಡೆದಂ ಬೆಳೆಯಂತ್ತ ಹೋಗಂತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದಂ ಗೊತ್ತಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಸೂತ್ರದ ವಂಲವೂ ಅರ್ಥವಾಗಂತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ವೈಚಾರಿಕ ಕ್ರವಂದ ಹರಿವು, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ನಿರೀಕ್ಷಿತ ವಿಚಾರ ಮಾರ್ಗ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ 
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ವಾಗಿ ದೊರೆತ ವಿಚಾರಮಾರ್ಗ, ಹಾಗೂ ಗೊತ್ತ ಗುಡಿಯ. ಬೆಳೆಖಣವ ಬ 
ಹಲವಾರಂ ವಂಂಖಗಳನ್ನು ಬಗೆದಂ ತೆ; ಗೆಯಬಹಂದಾಗಿದೆ. # 
— K+ 
ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ "ನಾಗವಂಂಡಲ' ವರತ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ " 
ಸಂಪಿಗೆ' ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಆಶಯಂವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ನಾಟಕಗಳಂ. (ಈ ಎರರ 
ನಾಟಕಗಳೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯಂನಕ್ಕೆ ನೋಡಿ; ಇದೇ ಲೇಖಕನ ಪ್ರ ಂಧ-ರ 
ಧ್ವನಿ-ಸಂ. ಪ್ರಕಾಶರಾವ್‌ ಪಯಕ್ಕೂರಂ- ವಂಂಂಬಯಿಂ-1990) ಈ ಎರಡೂ 
ವಂೂಲ ಜನಪದ ಕಥೆ ಒದಗಿಸಿದವರಂ ಪ್ರೊ॥ ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನಂಜನ್‌, ಇಬ್ಬ ರಂ ನ ನಾ& 
ಕಾರರೂ ವಂತ್ತೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ, ಡಾ ಚಂ | 
ಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಅವರಂ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದಂ ಹೆಜ್ಜೆ ಮಂಂದಂವರಿದಂ ಯಂಕ್ಷಗಾ 
ಭಾಗವತರಾದ ಪ್ರಭಾಕರ ಹೆಗಡೆ ಅವರನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಅವರನ್ನೂ ಸ 
ನಾಟಕದ ಆರಂಭದ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ-'ನನ್ನೊಂದಿಗಿದ್ದೂ, ಯಶ್ಚ! | 
ಧಾಟಿಗಳನ್ನಿ ಹಾಡಿ, ಆ ಬಗೆಗಿನ ನನ್ನ ತಿಳಿವಿನ ವೇರೆಗಳನ್ನ್ನ ವಿಸ್ತರಿಸಿದವಃ 
ಭಾಗವತರಾದ ಪ್ರಭಾಕರ ಹೆಗಡೆ ಅವರಂ.'  *ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ'ಯಂನ್ನ್ನ್ನ ಕೂಲಂಕಂಫ 
ಅಧ್ಯಯಂನ ಮಾಡಿದರೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯಂ (ಜನಪದ) ವಾ 
ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಸಿಗಂತ್ತದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ವಾಕ"ಸತ್ತ್ವದ 4 
ಇದ್ದಾಗಲೂ ಅದಂ ಆ ಪ ಶ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ಕಂಬಾರರ. 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾವು ಅಧ್ಮೆಯಂನ ಮಾಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಂವ ೪ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಷೆಯ ಛಾಪು ವತ್ತ ಸತ್ತ್ವ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣದೇ ಹೋಗತ್ತೆ ವೆ. ಆರ 
ಆ ಛಾಪು ವೃಕ್ತವಾಗಿರಂವುದಂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡ. ಗತ್ತಿಗೆ ಆನಂಗಂ 
ಹೊಂದಿಸಲಾದ ಹಾಡಂಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಹಿಂದೆ ನಾಟಕದ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಬರೆಯಂತ್ತ-“ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಸೋಸಿ ಸೋಸಿ ಭಟ್ಟಿ ಇಳಿಸಿದಂತಿದೆ” 
ವಿಚಾರ ಹೇಳಿದರೂ ಆ ಸತ್ತ್ವ ಎಲ್ಲಿಯಂದಂ ಎನ್ನುವುದಂ ಇಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗಂತ್ತ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಗೂ ತಾಳವಂದ್ಹ್‌ ಎಳೆಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ವಾಕ್‌ಸತ್ತ್ವ ಈ p 
ವಂಟಸ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ವಂಡಂಗಟ್ಟಿ ನಿಂತಿರವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾಕರ ೩ 
ಅವರ ಕೊಡುಗೆ ಎಷ್ಟ ಎನ್ನೂವುದಂ ವಂನನವಾಗದಿರದಂ. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ * 
ಎಲಾವಿನ ಹಂದರಕ್ಕೆ ರಕ್ತ ಮಾಂಸವನ್ನೂ ತಂಂಬಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆಂದೇ ಹೇಳಬಹಂದರ. 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಡಾ॥ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಇವರೆ ಕೊಡಂಗೆ ಏನಂ | 
ಪೃಶ್ನಿ ಸಂವುದಂ ನನ್ನ ಉದ್ದೆ ಹೀಶವಲ್ಲ, ಇದರಲ್ಲಿ ಕಂಬಾರರ ಕೊಡಂಗೆಯೂ ಸ 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನೂ ಕಾಡುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ; 
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೧ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕಥೆ ಜನಪದೆ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಎತ್ತಿಕೊಂಡದ್ದೆ, 
ವೀ ಈ ಕಥೆಯನ್ನೂ ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿ ಸೂಚಿಸಿದವರಂ ಅಥವಾ ಹೇಳಿದವರ 
ಪ್ರೊ॥ ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನಂಜನ', 
ತ್ಮಿ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪೂರತವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಕಥೆಗಳಂ ಜನಪದ 
ಸೆಂಬಂಧಿಸಿದವು. | 
೪, ಯಂಕ್ಷಗಾನ ವಂತೂ ತಾಳವಂದ್ಧಳೆಯಂ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯ ವಾಕ್‌ಸತ್ತ ತೆ 
ವನ್ನ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ತಂಂಬಿರಬಹಂದಾದವರಂ ಪ್ರಭಾಕರ 
ಹೆಗಡೆ, 
ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಡಾ! ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಕೊಡುಗೆ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ವಿಭಿನ್ನ ವೂಲಗಳಿಂದ ವಿಷಯಂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಒಂದ ರೂಪ ಪಡೆದಂಕೊಂಡಂ ಹೊರ 
ಬಂದ ಈ ನಾಟಕದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಸಲ್ಲಬೇಕಾದದ್ದೂ ಯಾರಿಗೆ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಈ ನಾಟಕ 
ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಂಕೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವ ಕಾರಣ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳಂತ್ತಿದೆ ಎಂದಂ ತಿಳಿದರೆ ತಪ್ಪು. ಈ ನಾಟಕದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 
 ಸೂಚನೆಯೊಂದನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
| “ಈ ನಾಟಕವನ್ನೂ ಚಿತ್ರೀಕರಿಸಂವ, ಟಿ.ವಿ., ರೇಡಿಯೋಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಇನ್ಮಾ 
ವುದೇ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೂ ಅಭಿನಯಿಂಸಂವ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು 
ಕಾದಿರಿಸಲಾಗಿದೆ. ರಂಗದ ವೆಂಲೆ ಅಭಿನಯಿಂಸಂವವರಂ ಹಕ್ಕುದಾರರಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ವೊಂದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯೋಗಪೂರ್ವ ರೂ.-200 ಗೌರವಧನ ಕೊಟ್ಟು ಲಿಖಿತ ಅನುವಂತಿ 
| ಪಡೆಯತಕ್ಕದ್ದು.” 
| ಈ ಹೇರಿಕೆ ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ? ಇಂಥ ಹೇರಿಕೆಯನಲ್ನ ಹಾಕಲಂ ಒಬ್ಬ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಇರಂವ ನೈತಿಕ ಹಕ್ಕಾದರೂ ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದ್ಧೂ? ಇದಂ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
' ಸವಂಂಜಸವಾದಂದಂ 2 ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ "ಸಂಗ್ಮಾ-ಬಾಳ್ಕಾ' 
(ಗೀತರೂಪಕ) ಹಾಗೂ ಜೋಕಂಮಾರ ಸ್ವಾವಿಂ ನಾಟಕಗಳಂ ಜನಪದ ವಸ್ತಿ ವಲ 
ದಿಂದಲೇ ಬಂದವು. ಸಂಗ್ಕಾ-ಬಾಳ್ಕಾ, ಜನಪದ ವಸ್ತೂವಿನೊಂದಿಗೆ ಹಾಡಿನ ಸ್ವರೂಪ, 
ಬಳಕೆಯಾದ ವಂಟಕ್ಸಿಗಳಂ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲವೂ ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಣ್ಣಾಟಕ್ಕೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವು. ಈ ನಾಟಕ ನೇರವಾಗಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ . 
ಕಂಬಾರ (ಸಹ ಲೇಖಕ) ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ (ವಂನೋಹರ ಗ್ರಂಥ ಮಾಲೆ, 
 ಘಾರೆವಾಡ). ಇಂಥವೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟರಮಂಟ್ಟಿಗೆ ಸವಂರ್ಥನೀಯಂವಿನ್ನವುದಂ ಅರ್ಥವಾಗಂ 
' ವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತೂವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಂ ಬರೆದದ್ದೆ ಆದರೆ 
೦ತಹದಕ್ಕೆ ಎಂತಹ ಲೇಬಲ್‌ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ರ-ಎನ್ನಿವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಾಡದಿರದಃ, 


25 


ತ್ರಕ್ಕೆ 


ವಿ 
ಲ 
ಲ್ಕ 


ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರೆಸ್ಟನವರ "ಪರ್ವ" ಕಾದಂಬರಿ ಹೊರಬಂದಾಗ ಕೃತಿಚೌರ್ಯ” ಜ್ಞ 
ಹಗರಣವನ್ನೇ ಮಾಡಲಾಯಿಂತಂ. ಹೀಗೆಯೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನೂ 
ಕೊಡಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಳಂ ವಂಂಖ್ಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇಳು 
ವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೇಕೆ ಕೊಡಬೇಕು ಅಥವಾ ಇಂಥ ಪ ಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಆಹಾರವೇಕಾಗಬೇಕಂ? 
“ಜೋಕಂಮಾರಸಾ ವಿರಿ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಂವ ಸವಂಸ್ಯೆ ಇನ್ನೊಂದಂ ಸ ಓರೂಪದ್ದಾ, 
ಇಲ್ಲಿ ಜನಪದ ನಾಯಕನ ವ್ಯಕ್ತಿಸ್ಸಿವನ್ನೇ ಶಿರಂಚಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಜೋಕಂಮಾರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಕಾವಂಂಕ ದೇವರೆನ್ನವ ಚಿತ್ರಣ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ, 
“ಕಾವಂ ಎಂದರೆ ಜೋಕಂಮಾರ', "ಜೋಕಂಮಾರ ಎಂದರೆ ಕಾಮ' ಎನಲ್ಲವಂತೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಬಳಕೆ ಇರಂವ ಎಲ್ಲ ನಂಬಿಕೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು. 
ಮಂದಂ ಮಾಡಿ ಹೇಳಂವುದರಿಂದ, ಹೇಳೆಂವುದೆಲ್ಲ ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿ ಎನ್ನುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗಿ 
ಬಿಡಂತ್ತದೆ: ಒಂದೆರಡಂ ತಲೆಮಾರಂ ಕಳೆದಾದ ಅನಂತರ ಅಧ್ಯಯಂನಕಾರರಂ ಅದೇ 
*ಸತ್ಯ' ಎಂದಂ ನಂಬಂವುದ£ಲ್ಲಿ ಸಂದೇಕವಿಲ್ಲ. ಆಪ್ಟೇ ಏಕೆ? ಈಗಾಗಲೇ ಆದನ್ನು 
ನಂಬಿದವರು ಸಾಕಷ್ಟು ಜನರಿದ್ದಾರೆ, ಹಾಡಿನ ಮಾಧ್ಯವಂ ವಂತ ನಾಟಕದ 
ಮಾಧ್ಯವಂದ ವೂಲಕ ಹೇಳಂವುದರೀದ ಜನರಿಗೆ ಬೇಗನೆ ತಲಂಪುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಂಬಾರರಂ ಇಂಥಲ್ಲಿ ಜೋಕಂಮಾರನ ಆಸ್ತಿತ್ವ್ವದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಕಾವಂದ ವಿಷಯಃಕೃಷ್ಣೇ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಮತೆಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ ಎಂದಂ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಂವ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇತ್ತೂ ಎನಿಸಂತ್ತದೆ. ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಜೋಕಂವರಾರನಿಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳಿವೆ. ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಂತೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವಂದ ಹಂತವೂ 
ಒಂದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಆಶಖಂ ಪ್ರವಂಂಖವಾದಂದಂ ಎಂದಲ್ಲ 
ಎನ್ನೂವುದಂ ಗವಂನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಜೋಕಂವರಾರನ ಅಸ್ತಿತ್ತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಒಂಧಿಸಿದಂತೆ ಎರಡಂ 
ತಲೆಮಾರಂಗಳ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ವಂತ್ತೂ ಸಎಂಕಾಲೀನರ ತಲೆಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಆದ ಅನಾಹಂತ pe 
ದಂತೆ *ಸಂಗ್ಕಾ-ಬಾಳ್ಮಾ' ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆಯಯಾ ಆಗಬಹಂದಂ. ವಂಂಂದೆ “ಅದಂ ಜನಪದ ' 
ಸಣ್ಮಾಟವಲ್ಲ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರೇ ಒರೆದ ಗೀತರೂಪಕ' ಎಂದಂ ವಾದಿಸಿ 
ಪಿಎಚ್‌ ಡಿ. ಪಡೆದುಕೊಂಡರೂ ಆಶ್ವರರ್ಣವಿಲ್ಲ ಅನಿಸಂತ್ತದೆ. 


ಈ ಮೇಲೆ ಎತ್ತಲಾಗಿರಂವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಂ ಕೇವಲ ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆಯ ನಾಟಕದ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಂಸಂತ್ತವೆ ಎಂದೇನಲ್ಲ. ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರು, ಚಂದ್ರಶೇಖರ 
ಕಂಬಾರರಂ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಂಗದ ಎರಡಂ ವಂಹತ್ವದ ಸ್ತಂಭಗಳಂ ಎನೂವುದನ್ನೂ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೂ ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನ ಎತ್ತ್ರವದಂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರ ಶ್ರೀವಂಂತವಾಗಿದೆ ಎನಲ್ಲಿವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ಜೊತೆಗೆ ಹಿರಿ-ಕಿರಿಯ ಲೇಖಕರಲ್ಲೂ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ರಕ್ತಗತ ಎನ್ನುವಂತೆ ನಾಟಕ 


SS 
26 ಶೂದ್ರ 
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ಕಟ್ಟೆ 


ಡ್‌ | 
_ ರಂಗದಲ್ಲೇ ಒಂದಂ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ, ಹೀಗಾಗಿ ಶ್ರೀವಂಂತಿಕೆಯನಸ್ನ 


ತಂದಂಕೊಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಂತ್ರೆ ಸ ಂತಿಕೆಯಂ ಕಂರಿತಂ 


ಹಕ್ಕಿನ ಕುರಿತಂ ಆತ್ಮೆವಿವಂರ್ಶೆಯಂನ್ನಿ ಮಾಡಿಕೊಳು ಿವುದಂ ಅಗತ್ಮವೆಂದೇ 
ಭಾವಿಸಂತ್ರೇನೆ. 


ನಿಮ್ಮ ನಗೆ... 


ಸೌವ್ಯಾ ಆಜಿ, 432, 10ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಜೈಪಿ. ನಗರ 2ನೇ ಹಂತ, ಬೆಂಗಳೂರು-78 


ತಂಂಬ ನಾಜೂಕಂ: ನಕ್ಷತ್ರಡೆತೆ 
ಕಾರ್ಮೋಡದಿಂದ ಕೂಡಿದ 

ಕರಿ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 

ಒಂದರ ವೂಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾಚಿ 
ನೋಡಬಹಂದೇ ಎಂದಂ 
'ಬಿರಂಕಂ ಕಣ್ಣ ಗಳಿಂದ ಕೇಳೇವೆ 


ನಿವ್ಮ ನಗೆ 


ಹಾಗರವಾದ ಜೀವನ 

ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ ಜೀವಗಳಂ 
'ಅಲೆದಾಡಂತ್ತವೆ, ಅಲ್ಲಿ, ಇ) 

ಆ ಸಮಂದ್ರದ ನೀರಿನ ನಶೆಯಿಂಂದೆ 

ಆ ಭ್ರವೆಂಯಲ್ಲೂ ಕರೆಯಂತ್ತದೆ 
ಹೊಳೆಯಂತ್ರ್ವದೆ, ಮುತ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ 


ನಿಮ್ಮ ನಗೆ 


ಬರಡಾದ ಕಣರ್ಮಿ ಗಳಂ 


ನೀರಿಲ್ಲದ ಬಾವಿಯಂಂತೆ ಬೆಂದಿ 
ನೊಂದಂ, ನಿರಾಶೆಯಿಂಂದ 
ಸಂತ್ತಲಿರಂವ ಬಯಂಲನ್ನಿ ಕಾಣಲು 
ಮಾಯಾಲೋಕದ ತೆರೆಯನ್ನು ಸರಿಸಿ 
ಆ ಕಣ್ಮಿಗಳಿಗೆ ಕನಸಿನ ಕಣ್ಣುಕಪ್ಪು ಹಚ್ಚೊತ್ತದೆ 
ಆ ನಿವ್ಮೂ ನಗೆ 
— ಸೌಮ್ಯ ಆಣಿ 
ಈ 


ಒಂದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ | 
— ಎಸ್‌.ವಿ. ರಾಜಶೇಖರ 


ಅತ್ತಲಿತ್ತ ಹೋಗದಂತೆ ಹೆಳವನ ಮಾಡಯ್ಯಾ ತಂದೆ ; 
ಸಂತ್ರಿ ಸಂಳಿದಂ ನೋಡದಂತೆ ಅಂಧಕನ ಮಾಡಯಕ್ಕಾ ತಂದೆ; 
ವಂತ್ತೊಂದ ಕೇಳದಂತೆ ಕಿವಡನ ಮಾಡಯ್ಯಾ ತಂದೆ; 
ನಿಮ್ಮ ಶರಣರ ಪಾದವಲ್ಲದೆ ಅನ್ಯ ವಿಷಯಕ್ಕೆಳಸದಂತೆ 
ಇರಿಸಂ, ಕೂಡಲಸಂಗವಂ ದೇವಾ 


ಇದಂ ಒಂದರಿ ಅನಂಭಾವಿ ಕವನ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಹೆಳವ, ಅಂಧ ಮತ್ತೂ 
ಕಿವುಡ-ಈ ಸಂಕೇತಗಳ ವಣಲಕ, ಈ ಸಂಕೇತಗಳಂ ಸೂಚಿಸಂವ ಕ್ರಿಯೆಗಳ 
(functions) ವಕೂಲಕ ವಂನಂಷ್ಕ ವಂತೂ ಜಗತ್ತಿನ ನಡಂವೆ ಉಂಟಾಗಂವ-ಸಂಬಃ ೦ಧದ 
ಪ್ರಕ್ಟಿ ಯೆಂಗಳನ್ನ್ನ ಸೂಚಿಸಂತ್ತಾ, ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ಮ ರೂಪವನ್ಲಿ ಪಾ .. ಚಲನೆ, 
ನೋಟ ವಂತ್ತ ಶ್ರವಣ ಈ ವರಂ ಕ್ವಿಯೆಂಗಳಿಂದ ವಂನೀಷ್ಯನ ಜಗತ್ತ We 
ಪ್ರಿರಂವ್ರದನ್ನ ಹೇಳಂತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ, 
ಈ ವರ್ಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದೆ ಅಂಶ ಇದಂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ "ಅರಿವು". 
"ಅರಿವನ್ನು' ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಂಎ ದರಲ್ಲಿ ವರ್ಚದ ರಚನಾಕೌಶಲ ತ್ಹ 
ವಾಗಂತ್ತದೆ. ಚಲನೆ, ನೋಟ ವಂತ ಶ್ರವಣ ಇದೇ ಕ್ರಿಯೆಂಗಳಿಂದಾಗಿ ವಂನಂಷ್ಯನಿಗೂ 


ಜಾ 


ವಂತ್ತಿ ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಉಂಟಾಗಂತ್ತಿರಂವುದನ್ನೂ ಹೇಳಂತ್ತಾ - 
ಕ್ರಿಯೆಗಿಂ ತ ವಂತೊಂದಂ ಕ್ರಿಯೆಂ Hಃgher function ಆಗಿರಂವುದಂ ವಿಷಯ 
ಪ್ರಪಂಚವೆನ್ನ್ನ ವುದಂ ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ, ಎಷ್ಟ ಪ್ರಬಲ ಹಾಗೂ ಮಂನಂಷ್ಕನನ ನ್ನ 
ಆವರಿಸಿರಂವ ನಿತ್ಕಸತ್ಕ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯಂನಕ್ಚಿ ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ವಿಷಯ ಪ್ರ ಪಂಚದಿಂದ ವಂಕ್ಷ್ಮ ನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯಂವನ್ನೂ ಕವಿಯ ಕೆ 
ಒಳೆಗೊಂಡಿದೆ. ವಿಷಯಂ ಪ ್ರಪಂಚಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದ್ಯ ರ ಅರಿವನ್ನು ಕವನದ : 
ಸಾಲೇ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ, “ಅತ್ತಲಿತ್ತ ಹೋಗದಂತೆ ಎನ್ನುವದರ “ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕೂ 
ದಂತೆ" ಎನ್ನ ವುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದ, “ಅತ್ತಲಿತ್ತ ಹೋಗದಂತೆ : ಹೆಳವ ವನ 
ಮಾಡಯ್ಯಾ ತಂದೆ' ಎನ್ನಲ್ಲಿ ಹೆಳವನಾಗಂವ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಅತ್ತ ಲಿತ್ತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಂ ಯಃ 4 
[ೀವಂತವಾಗಿ) ಒಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಥದಲ್ಲಿ er 1 ಚಲನ ಆ 
ಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. "ಅತ್ತಲಿತ್ತ' ಹೋಗುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯಿರುವು 1೨ 


ಎಸ್‌.ವಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌, ಓರಿಯನ್‌ ಇಂಟೀರಿಯರ್‌, 108 (ಮಹಡಿ), 4ನೇ ಕ್ರಾಸ 
ಮಾಡಲ್‌ ಹೌಸ್‌ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು.560 004 : 


| 
ಒಳ 
>» ಇ 


ಎಂೀರಂವ ಬಯಂಕೆಯಂನ್ನು ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎರಡನೆಯಂ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯಂ 
ಸಾಲಂ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದ ಅರಿವು ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಪಡೆಯಂತ್ತವೆ ಮತ್ತ ಮೊದಲ 
 ಸಾಲಂ ವಿಷಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಸ್ಕೂಲರೂಪವನ್ನ ತೋರಿದರೆ ಎರಡನೆಯ ಸಾಲು 
ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚದ ಸೂಕ್ಷ್ಮರೂಪವನ್ನ್ನ ತೋರಂತ್ತದೆ. ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಅಂಧವಾಗಂವ ಕೋರಿಕೆ, ಒಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನೋಟಕ್ಕಾಗಿ 
 ಕೋರಿಕೆಯಂನ್ನಿೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಎರಡನೆಯಂ ಸಾಲ ಒಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಸ್ವ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನೋಟದ ಅರಿವನ್ನ್ನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ವಂರನೆಯಂ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚವೆನ್ನುವುದಂ ಸೂಕ್ಷ್ಮತವಂ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆ ಇದೆ. 'ವಂತ್ತೊಂದ 
ಕೇಳದಂತೆ....' ಎನ್ನವ ವಾಕ್ಯ ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚವೆನ್ನಿವುದಂ ಅರ್ಥಹೀನವಾಗಬೇಕೆಂಬ 
ಕೋರಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂ ಒಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅರ್ಥದ "ಅರಿವನ್ನ್ನ' ಒಳಗೊಂಡಿದೆ, 
| “ನಿಮ್ಮ. ಶರಣರ ಪಾದ' ಎನ್ನ್ನವಲ್ಲಿ ಪಾದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಥ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚಲನೆಯನ್ನು, 
' ಶರಣ ಪದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಸ್ತ್ರವನ್ನೂ, ನಿವ್ಮ್ಮ ಪದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸಂ 
| ತ್ತದೆ. | 
ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ "ಹೋಗಂ', "ನೋಡಂ' ವಂತ್ತು "ಕೇಳಂ' ಪದಗಳಂ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಂಗಳನ್ನ್ನ ಸೂಚಿಸಿದರೂ “ಅತ್ತಲಿತ್ತ', "ಸಂತ್ತಿ ಸಂಳಿದಂ' ಹಾಗೂ 
*ವಂತ್ತೊಂದ' ಪದಗಳಂ ನೀಡಂವ ಅರ್ಥವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ "ಹೋಗಂವ', "ನೋಡಂವ' 
ವತ್ತಿ "ಕೇಳಂವ' ಕ್ರಿಯೆಗಳಂ ಸಂಕೇತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಪಥ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ 
ವಂತ, ಆರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಗಳನ ಧೃ ನಿಸಂತ್ತದೆ. ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚ 
ದೆಡೆಗೆ ಉಂಟಾಗಂವ ಚಲನೆಯಂನ್ನು ಸ್ಥಗಿತಗೊಳಿಸಂವಂತೆ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ವಿಷಯಂ 
ಪ್ರಪಂಚ ಗೋಚರವಾಗದಿರಂವಂತೆ ವಂತ ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚ ಅರ್ಥವಿಹೀನವಾಗ 
ಬೇಕೆಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯಂನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ, 

“ಕೇಳಂ' ಪದದ ಅರ್ಥ ಕೇವಲ ಶಾಬ್ದಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀವಿಂತವಾಗದೆ 
 ಅರ್ಥಗ್ರಹಿಕೆಯಂನಲ್ನಿ ಸಂಕೇತಿಸಂತ್ರದೆ. “ನೋಡಂ' ಪದ ಕೇವಲ ನೋಡಂವುದಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಸೀವಿಂತವಾಗದೆ "ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಂನ್ನೂ' ಸಂಕೇತಿಸಂತ್ತದೆ. "ಹೋಗಂ' ಪದ 
ಕೇವಲ ಚಲನೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀವಿಂತವಾಗದೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಥವನ್ನೂ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. 
“ನಿವ ಶರಣರ ಪಾದ' ಸಂಕೇತಿಸಂವ ಪ್ರಪಂಚವಲ್ಲದೆ ಉಳಿದಿದ್ದೆಲ್ಲವೂ ವಿಷಯಂ ಎಂಬ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯಂನ್ನಿ ಕವನದ ನಾಲ್ಕನೆಯಂ ಸಾಲಂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ನಡೆಯಂವುದಂ ಮಂತ್ರಿ ಹೆಳವನಾಗಂವುದಂ, ನೋಡಂವುದಂ ವಂತ್ತೂ ಅಂಧ 
ನಾಗಂವುದಂ ಹಾಗೂ “ಕೇಳಂವುದಂ ವರತರ್ತಿ ಕಿವುಡನಾಗಂವುದಂ' ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸಿರಂವ 
ಉಭಯಂ ಸ್ಥಿತಿಗಳಂ ಪರಸ್ಪರ ಏರಂದ್ಮವಾಗಿರಂವಂಥದ್ದೂ, ವಿರಂದ್ಯ ಮೌಲ್ಕವುಳ್ಳದ್ದೂ. 
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5, ಕತ್ತೆ 


ಈ ವೈರಂಧ್ಯ ಎರಡೂ ಕಡೆಗೂ ಇರಂವ ಸೆಳೆತವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ನಿಮ್ಮ | ರರ ಣರೆ | 
ಪಾದ' ಸಂಕೇತಿಸಂವ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ತದ್ಧಿರಂದೃವಾದದ್ದೂ ವಿಷಯ ಪ್ರಪಂಚೆ. ಪರಸ್ಪರ 
ಎರಂದ್ಳ ಮೌಲ್ಯವುಳ್ಳ ಪ್ರಪಂಚದ ಎರಡಂ “ಬಗೆಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕವನ ಸ್ವೀಕರಿ ದೆ 
"ನಿಮ್ಮ ಶರಣರ ಪಾದ' ಸಂಕೇತಿಸುವ ಪ ಪ್ರಪಂಚ ವಂತ ವಷಯ ್ರಪಂಚೆ. 
“ಅತ್ತಲಿತ್ತ' "ಸಂತ್ತಿಸಂಳಿದಂ' "ವಂತ್ತೊ €ದ' ವಂತೂ "ಅನ್ಮ' ಐದಗಳಂ ಒಳ 
ಗೊಂಡಿರಂವ ಅರಿವು ಕವನಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದೂ. ಒಂದು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ relative ಆಗಿ 
ಮಾತ್ರ "ಅತ್ತಲಿತ್ತ' ಎನ್ನವ ಸ ವಂಡಬಲ್ಲದಂ. "ಸುತ್ತಿಸುಳಿದು' ಸಂತ್ರವುದಂ 
ಕ್ರೃವಿಂಸಿದ ದಾರಿಯನ್ನೆ ಪುನಃ ಪುನಃ ಕ್ರವಿಂಸಂವುದನಲ್ನ "ಸಂತ್ತ' ಪದ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ : 
ಇನ್ನೊಂದಂ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳೆಂವುದಾದರೆ ಇದ್ದಲ್ಲೆ ಇರಂವುದನ್ನಿ, ವಃನ್ಮೋಟ ಇಲ್ಲದೆ. 
ಇರಂವುದನ್ನು, ಜಂಗವಂತ್ವಕ್ಕೆ ವಿರಂದ್ಧವಾಗಿ ಸ್ಮಾವರವಾಗಿರಂವುದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ, 
ಒಂದರ ನಿಶ್ಚಿತ ಗ್ರ ಹಿಕೆಯಂನ್ನು ಮತ್ತೊಂದ" ಪದ, ಶರಣರ ಪಾದ ಸಂಕೇತಿಸಂವ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದೆಲ್ಲವು ವಿಷಯಂ ಎಂಬ ಗೃಹಿಕೆಯಂನ್ನ್ನ "ಆನ್ನ ಪದ 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ವಂನಂಷ್ಯನಲ್ಲೆ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಅವನ ಎರಡಂ 
ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು, ಎರಡಂ ಮಾದರಿಯರನ್ನೂ. ಎರಡಂ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಗಂರಂತಿಸಿದ್ದಾ ನ, 
*ಅತ್ತಲಿತ್ತ' ವಂತ್ರ್ತೂ) "ನೇರ'ವಾಗಿ ಹೋಗುವ, ಸಂತ್ತಿಸಂಳಿದಂ ನೋಡಂವ ಮಂತ್ರ. 
'ಸಂತ್ತಿಸಂಳಿಯದೆ. ನೋಡಂವ ವಂತ್ತೂ ವಂತ್ತೋದನ್ನು ಕೇಳಂವ ವತ್ತಿ ಒಹ್‌ 
ಮಾತ್ರ ಕೇಳಂವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಅರಿವನ್ನು ಕವನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಒಂದನ್ನೂ 
- ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಂವ (೧೪111೧) ಕೋರಿಕೆ ಇದೆ. 
“ಅತ್ತಲಿತ್ತ' "ಸಂತ್ತಿಸಂಳಿದಂ' “ವಂತ್ತೊಂದ"' ಹಾಗೂ “ಆನ್ಕ' ಪದಗಳಂ ಒಂದರ 
reference ಓಂ1೧! ನರ್ನಿ ಇಟ್ಟ ಕೊಂಡಿದೆ. ಕವನದಲ್ಲಿ "ನಿವ ಶರಣರ ಪಾದ" 
ಸಂಕೇತಿಸಂವ ತತ್ವವೇ 1961616೧09 pint ಆಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾದ ಸಂಕೇತ 
ನಿಲವನ್ನು, ಚಲನೆಯಂನ್ನು, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗಂರಿಯನಕ್ನಿ ಸಂಕೇತಿಸಂತ್ತದೆ. "ಶರಣರ ಪಾದ' 
ಎನ್ನುವಾಗ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಂತ್ತದೆ. "ಶರಣ' ಪದ ಜೀ ನದ 
ಒಂದಂ ಕ್ರವಂವನಲ್ನ ಕಂರಿತಂ "ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. "ನಿವ್ಮೊ ಶರಣರ ಪಾದ' ಎನ್ನುವಾಗಲಂ 
'ನಿವ್ಮೂ' ಪದದ ಬಳಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಅರ್ಥ ಸೊ ್ರೀಟಿಸಂತ್ತದೆ. 
ಇಡೀ ಕವನ ವಂಧ್ಯವಂ ಪುರಂಷದಲ್ಲಿ "ರಚಿತವಾಗಿರಂವುದರಿಂದ ವಂತ್ತೂ 4 

ಪದ ಹೊಂದಂವ ಪುನರುಕ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಆಪ್ತವೂ, ಆತ್ಮೀಯವೂ ಆಗ ದಲ್ಲದೆ 
ಕವಿಗೂ ಮಂತ ಕವಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಂತ್ತಿರಂವ ತತ್ವಕ್ಕೂ ಇರಂವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧದ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ, ಕವಿ ತನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಪ್ಪವಾಗಿರುವ ತತ್ವದೊಡನೆ 
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ನೇರವಾಗಿ ಮಾತಂಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಾಲು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಅರ್ಥ 
' ವಂಂಂದಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ಟಾ ರವನ್ನು ಪಡೆಯಂತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಂ ಸಾಲಿಗೆ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಕವಿ ಗ್ರಹಿಸಂತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಕವನ ಕೇವಲ ಏಕವಂಂಖವಾದ ಮಾತಂ 
 ಗಳಾಗಿರದೆ ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಭಾಷಣೆಖಯರಾಗಿದೆ. 

ಈ ಕವನ ವಣಡಿಸಂವ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಂನಂಷ್ಯ ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ವಿಷಯ 
 ಪ್ರಪಂಚದೊಡಗಿನ ಸಂಬಂಧದ ಕೊಂಡಿಗಳನ್ನೂ ಕಳಚಂತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ವಿಷಯ 
 ಪ್ರಪಂಚದೆಡೆಗೆ ಚಲನೆ ಸ್ಮಗಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ನೋಟ ವಂತ್ತು ಶ್ರವಣದಿಂದ 
ಸಂಬಧ ಸಾಧ್ಯವಾಗಂತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನೋಟ ಮಾಯವಾಗಿ, 
. ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲಿ ಶ್ರವಣವೂ ನಿಲ್ಲಂವುದರ ವಊಲಕ ವಿಷಯಂ ಪ್ರಪಂಚ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. "ವಿಷಯಂ ಎನ್ನವ ಪದ ಅನಪೇಕ್ಷಿತ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದನ್ನೂ 
 ಹೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಚಲನೆ, ನೋಡಂವುದಂ ವಂತಂ್ರ ಕೇಳೇವುದರ ಮೂಲಕ ವಿಷಯವನ್ನ 
ಕ್ಷೆ ಗ್ರಹಿಸಂವ ಶಕ್ತಿ ಕಂಂದಿದಂದರಿಂದ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಥ ಆಥವಾ ಗಂರಿ, “ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಸಂ ವಿನ 
| ನೋಟ' ವಂತೂ “ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆರ್ಥಗಳನ್ನೂ' ಸಂಭವಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಅಪೇಕ್ಷೆ ನಾಲ್ಕ ನೆಯಂ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಂತ್ತವೆ. 

ಕ “ಕೂಇಲಸಂಗವಂ ದೇವಾ' ಎನ್ನವ ಪದಪುಂಜವು ಕವಿಯ ಅಂಕಿತವಾಗಿಯೂ 
ಹಾಗೂ ಕವನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವನ ಒಳಗೊಳ್ಳು ಹವ. ಅರಿವಿನ ಸಾರಸ್ವರೂಪವಾಗಿ 
 ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಂತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ಕವಿಯ ಇತರ ಕವನಗಳ ಹಾಗೂ ಇದೇ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಇತರ ಕವಿಗಳ 
'  ಔವನಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕವನದ ಆರ್ಥವಿಸ್ತಾರ ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಂ' 
 ತ್ರದೆ. ಮೊದಲ ಸಾಲಂ ಜಡತ್ವ ಆಥವಾ ಚಲನೆಯಂನ್ನ ಕಂಠಿತದ್ದಾಗಿದೆ. ಹೆಳವತನ 
.. ಅಂತಹ ಜಡತ್ವವನ್ನಿ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಜಡತ್ವ ಅನಪೇಕ್ಷಿತ ಕ್ಲ ಕ್ರಿಯೆ?ಗಳಿಗೆ 
.. ಮಾತ್ರ ಸೀವಿಂತವಾಗಿ, ಅಪೇಕ್ಷಿತ ಕ್ರವಂಗಳಿಡೆಗೆ ಜಲನೆಯಂನ್ನೂ ಕೋರಂವ್ಪದಾಗಿದೆ. 
“ಅತ್ತಲಿತ್ತ' ಹೋಗದಂತೆ ಹೆಳವನಾಗವುದಂ ಒಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಥದಲ್ಲಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
_ ಗಂರಿಯೆ:ಡೆಗೆ ಚಲಿಸಂವುದೆ ಆಗಿದೆ. "ಅತ್ತಲಿತ್ತ ಹೋಗದಂತೆ ಹೆಳವನಾಗಂವುದರಿಂದಲೆ 
' ಓಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಥದಲ್ಲಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗಂರಿಯೆಂಡೆಗೆ ಚಲನೆಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗಂತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯಂನ್ನ್ನ ಈ 76180008 ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯಂ ಸಾಲಂ ಜಡತ್ವ 
ಪನ್ನ ವೀರಿ, ಜೈವಿಕತೆಯಂನ್ನಿ, ಜೈವಿಕ ವಸಲ್ರವನ್ನಿ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿನ 
ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ 'ಅಂಧತ್ವ' ಅನಪೇಕ್ಷಿತ ನೋಟಕ್ಕೆ ಸೀವಿಂತವಾಗಂವುದರಿಂದಲೇ 


ಚೈತನ್ಯವನ್ನೂ ಚೈತನ್ಮಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಕಂರಿತದ್ಧೂಗಿದೆ. ಅರ್ಥಗ್ರಹಣ ಶಕ್ತಿ 
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ಟಟ | ರ್ಚ್‌್ಥ್ಟ್‌ೃಷಳ್‌್ಹ್ಮ 


ಜೆ A 3g 
ವಂನಂಷ್ಕನಲ್ಲಿ ಇರಂವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಚೈತನ್ಯವೆಂದಂ ಪರಿಗಣಿ ಜು” ಜಂ 
ಪ್ರಪಂಚ ಅರ್ಥವಿಹೀನವಾಗಂವುದರಿಂದಲೆ “ನಿಮ್ಮ ಶರಣರ ಪಾದ ಜ್‌ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯಂನ್ನಿ ಈ 079 ‘aphc 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. | ಈ 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 
ನೆನಪಾಗಂತ್ತಾರೆ 


ಚಿಪ್ಪೆಕಲ್ಲ ಜೀವ ಅಳೆವ 
ವಂತ್ಸ್ಯಗಂಧಿಯಂರಂ 


ಮಾಲೆ ಮಾರಲಂ ಹಲಬಂವ 
ಸಂಗಂಧಿಯಂರಂ 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 
ನೆನಪಾಗುತ್ತಾರೆ 

ಹಿಡಿ ಅಕ್ಕಿಗಾಗಿ ಉರಂವಲಂ ಹೊತ್ತ 
ಬೆಟ್ಟ ಇಳಿಯಂತ್ತ ಜೀವ ಸವೆಸುವ 
ಹಾಲಕ್ಕಿ ಬಾಲೇಯಂರಂ 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 
ನೆನಪಾಗಾತ್ತಾರೆ 

ಟೆಲುವಿನ ತಿಪ್ಪೆಯಾಗಿ 

ಗಂಜಿಗೂ ಗತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಬಳಲಂವ 
ವಂಂದಿ ಕಲಾವಂತೆಯಂರಂ 
ವಂಂಂಬೈಯಿಂದ ವಂಗ ಕಳಿಸಂವ 
ನೀಲಿ ಸೋಟಿನಲ್ಲೇ 

ತಿಂಗಳಂ ಕಳೆಯಂವ ಹಟಯೋಗಿಗಳಂ 


ಳಮಜಾನ್‌ದರ್ಗಾ, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ವರದಿಗಾರ, "ಅಕ್ಷಯ", ಹಬ್ಬುವಾಡಾ, ಕಾರ ನ ಇ 
ಇ “ಹಿ 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 

ನೆನಪಾಗುತ್ತಾರೆ 

ತಾ  ಅಣಂವಿನಲ್ಲಿ ನಂಸಳಬಯಂಸಂವ 

'ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಂ ವಂತ್ಫ._ ಮೂಗರ್ಜಿಯ ಜ್ಞಾನಿಗಳು 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೂಡನೆ 
ನನಪಾಗಂತ್ತಾರೆ 


ಸೂರ ಸಾಗರ ಸೇರಿದರೂ 
ಮನೆ ಸೇರದ ವಿಂನಂಗಾರರು 


ಕಾರವಾರ ಎಂದೊಡನೆ 

ನೆನಪಾಗುತ್ತಾರೆ 

ಚಿಪ್ಪೆಕಲ್ಲ ಜೀವ ಅಳೆವ 

'ವಂತ್ಸ್ಯಗಂಧಿಯಂರಂ 

'ಮಾಲೆ ಮಾರಲಂ ಹಲಬಂವ 

ಸಂಗಂಧಿಯಂರಂ | 
೬. ಕೆನುಜಾನ್‌ ದರ್ಗಾ 


ಡಿ 
ಪಂಜರದ ಗಿಳಿ 

ಪಂಜರದ ಗಿಳಿಗೆ ಬೇಕುದ್ದ ನ್ನ್ನ 

ಹೇಳಿ: ಈ ಜಗತ್ತಿ ತೆಂಂಬ ಕ್ರೂರೆ 

ಹಾರಲು ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ . 

'ಎಲ್ಲಿಬೇಕಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಗಾರನ ಕಾಟ 

ನದಿಗಳೇ ಹರಿಯಂತ್ತಿದ್ದರೂ ಹೊರಗೆ 


ಸಿಹಿ ನೀರಿಗೆ ಹಾಹಾಕಾರ . 
ವಂಳೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕಾಡೆಲ್ಲ ಬೋಳೆಂ 


ಕ 
ಆಡು 8 


> ಜೋ ತ 
| ಡ್ಡ ಹ 


ಬೇಕಾದಷ್ಟು ತಿನ್ನಿರೆಂದು ಹೇಳಿ 

ಶಿ ಗಿಳಿಗೆ ಈ ಪಂಜರದಲ್ಲಿ 

if ಬಟ್ಟಲಂ ತಂಂಬ 

{ ಎಳೆ ನೀರಿನಂತಹ ಸಿಹಿ ನೀರ ಕೊಡಿ: 
4 ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕರೆ ಗಿಳಿ ಈ ಪಂಜರ: 
ಬಿಟ್ಟಿ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದಂ ದಿನ 

ಕ ಹಾರಿ ಹೋಗಂವದಂ ಹೊರಗೆಷ್ಟೇ. 
ಕ 

ಅಪಾಯಂಗಳಿದ್ದರೂ ಅದಂ 

ತನ್ನ ಮಂಕ್ತಿಗಾನ ತಾನೇ 

4 ಹಾಡುವದಂ. 

ಕಿ 

3 _ ಸರಜೂ 
ಕೆ 

 ಹೊಡುಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 

ಡ್ಡ 

ಕ ಹಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 

ತೆ ಮೊಳೆಯಿಂಂದ ಕಟೆದ. 

ಚ ಶಿಲ್ಪ ವನ್ಮಾಸೆ, 


ಹಾಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
ಉಬ್ಬೂ-ತಗಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ' 
ಓಡಾಡಂವ ಚಂಚಲೆ, 


ಹಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
ಪೃಥ್ವಿ ಕೂಡ ನಚ್ಚಗೆ ವಮೋಹಗೊಡೊಂ 
ಪುಲಕಗೊಳ್ಲುವ ಆಯಂಸ್ಕಾಂತೆ, 


ಈ, ಚಂದ್ರ ತಾಳೀಕಟ್ಟೆ, ತಾಳೀಕಟ್ಟೆ.577 539, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ ತಾಃ, ೫ ಸ್‌ 


ತು ಜಾ. ಕಾತ್‌ ಫ್‌ Ma 


ಡೆಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
“ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಉಲ್ಲಾಸ ನಗೆ ಚೆನ್ನಿ 
ಅಡ್ಡಾಡಂವ ಚ ಗೈ ತನ್ಮದಾಯನಿ, 


ತಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
(ನಿ)ವ್ಮಲ್ಲರ ಮನಸು 
ಕ ಕದ್ದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಬಿಸಾಡಂವ ತರಕ್ಕೆ, 


'ಹಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
'ಹೃದಯಂದ ಮೇಲೆ ಪ್ರೀತಿಗೆರೆ 
'ಬರೆದಂ ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುವ ಜವ್ವನೆ, 


ಹಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
ಮೌನಿಯಾಗಿದ್ದವನನ್ನೂ ಚೈತನ್ಮದ 
೫ಚಿಲಾವೆಂ ಮಾಡಂವ ತೆರೆದ ಹೃದಯಂವಂತೆ; 


` ಹಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
'ಕನಸಂಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಟ್ಟ 


'ಹಂಡಂಗಿ ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ 
ಹೀಗೆಯೇ : ಎಲ್ಲದಕೂ ಕಾರಣಳಾಗಿ 
ಹಲವು ಕತೆ-ಹಲವು ವ್ಯಥೆಯಾಗೂಂವವಳೂ, 


ಎ 


— ಕ. ಚಂದ್ರ ಕಾಳೀಕಟ್ಟಿ 


& 
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ಶಾ. ಬಾಲುರಾನ್‌ ಅನರ ಒಂದು ಪತ್ರ 


ಶ್ರೀ ಬರಗೂರು ರಾ ವಂಚಂದ್ರಪ್ಪ 


ಅಧ್ಯ ಕ್ಷರಂ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ f ಆಕಾಡೆವಿಂ-ಅವರಿಗೆ 


ಮಾನ್ಯ ರೆ, 


ನನ್ನ "ಆನಾ ಆಹ್ಮತೋವಾ-ರಿಕ್ಕಿಯಂ ವಮಂತ್ತಿತರ ನೂರಂ ಕವಿತೆಗಳ 
ಅನಂವಾದ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ 1991ನ ಸಾಲಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆವಿಯ ಬಹಂ ನ 
ದೊರೆತಿರಂವ ವಿಷಯಂ ತಿಳಿಸಿ ನೀವು ಬರೆದ ಇದೇ ದಿನಾಂಕ 12ರ ಕಾಗದ ಕೈ ಸೇರಿದೆ 
ವಂದನೆಗಳಂ. ಕೆಲವೊಂದಂ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ನಾನಂ ಇಂತಹ ಬಹ ನ್ನ್ನ 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾರಣಗಳ ಹಿಂದಿರಂವ ನನ್ನ ಭಾವನೆ ನಿ ಗೂ 
ನಿಮ್ಮ ps ಬಹಂಮಾನ ನಿರ್ಧಾರಕ ಸವಿಂತಿಯಂ ಸದಸ (ರಿಗೂ ಅರ್ಥನ ಗಿ 
ನನ್ನ ನಿಲಂವಿಗೆ ನಿವ್ಮೂ ಸವಂರ್ಥನೆ ದೊರೆಯಂಂವುದಾದರೆ ಸಂತೋಷ, 


೧, ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನನಗೆ ಇಂತಹ ಬಹಂಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಒಂದಂ ಉತ್ತವಂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ರಚಿಸಲಾದದ್ದೂ ಭು 
ಅದಂ ರಸಿಕ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞ ಓದಂಗರಿಗೆ ಮೆಟ್ಟಿ ಗೆಯಾಗುವುದಂ -ಇವೇ ಆ 
ಕೃತಿಗೆ ದೊರೆಯಬಹಂದಾದ ನಿಜವಾದ ಬಹಂಮಾನ. ಹಲವಾರು 
ತಿಕ್ಕಾಟಗಳ ನಡಂವೆ ಹತ್ತುವಂಂದಿ ಸದಸ್ಮರಂ ಓಟಂ ಹಾಕಿ, ಹೆಚ್ಚು ಓ 
ಪಡೆದ ಪುಸ್ತಕಕೆ ೈ ಘೋಷಿಸಂವ ಬಹಂಮಾನ ಬಹಂಮಾನವಲ್ಲ, 


ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ್‌ರವರ ಈ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಪತ್ರವನ್ನು ಶೂದ್ರದ' | 
ಓದುಗರಿಗಾಗಿ ಪ್ರಕಟಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಪುಸ್ತಕ ಬಹುಮಾ | 
ಗಳಿಗೆ nis ನಾವು ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಯೋಚಿಸಬಹುದಾಡ ' 
ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಈ ಪತ್ರನೆತ್ತುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. 
ಎತ 


ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ್‌, "ಕವೇರ", 131 ಜೆ.ಎಕ್ಸ್‌ಟೆನ್ನನ್‌, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಗರ, ಬೆಹಲಿ-110 092 


ಬಂದ್ಧಿ ಕೊಡಂ, ಒಲ ಕೊಡಂ ಎಂದಂ ನಾನಂ ಕೇಳಂವುದಿಲ್ಲ 
ಚಳಿಯಾಗಂತ್ರಿದೆ - ವೆ ಕಾಯಿಂಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು. ಒಂದಿಷ್ಟೂ 

ಬೆಂಕಿ ಕೊಡು, ಸಾಕಂ! ರೆಕ್ಕೆಯಿದ್ದದ್ದೋ ಇಲ್ಲದ್ದೋ 

ಇಲ್ಲಿ ನಗೆಮೊಗದ ಯಾವ ದೇವರೂ ನನ್ನನ್ನರಸಿ ಬರಂವುದಿಲ್ಲ, 


ಆನಾ ಆಹ್ಮತೋನಾ 


(ಈ ಪದ್ಮವನ್ನು ಅನ-ಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಸಂ.) 


೩, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ವಂಂಖ್ಯವಾಗಿ, ಒಂದಂ ಪುಸ್ತಕ ಬೇಡಂವುದೆಂ ಬಹಂಮಾನ 
ಗಳನ್ನಲ್ಲ, ಓದಂಗರನ್ನಿ. ಉತ್ತವೇವೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದಂ ಕೃತಿಗೆ ಏನೂರಂ- 
ಸಾವಿರ ಓದಂಗರೂ ಇಲ್ಲದ ನವ್ಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಅನಂವು 
ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗದ ನಮ್ಮ ಸರಕಾರೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಇಂದಂ ನಾವು 
ಲೇಖಕರಂ ಬಹಂಮಾನಗಳನಲ್ನಿ ಹೊತ್ತಿ ಮೆರೆಯಂತ್ತಿರಂವ್ರದಂ ಎಂತಹ 


೫] 


ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ್‌ ಅನರ ಒಂದು ಪತ್ರೆ 


ಶ್ರೀ ಬರಗೂರು ರಾ ವಂಚಂದ್ರಪ್ಪೆ 


ಅಧ್ಯ ಕ್ಷರಂ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆವಿಂ-ಅವರಿಗೆ 


ಮಾನ್ಯ ರೆ, 


ನನ್ನ "ಆನಾ ಆಹ್ಮತೋವಾ-ರಿಕ್ಕಿಯಂ ವಂತ್ರಿತರ ನೂರಂ ಕವಿತೆ? ಣೆ 
ಅನಂವಾದ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ 1991ನೆ ಸಾಲಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆವಿಂಯಂ ಬಹಂಮ ಸಾ 
ದೊರೆತಿರಂವ ವಿಷಯಂ ತಿಳಿಸಿ ನೀವು ಬರೆದ ಇದೇ ದಿನಾಂಕ 12ರ ಕಾಗದ ಕೈ ೩ 
ವಂದನೆಗಳು. ಕೆಲವೊಂದಂ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ನಾನಂ ಇಂತಹ Re 1ಳನ್ನೂ 
_.. ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾರಣಗಳ ಹಿಂದಿರಂವ ನನ್ನ ಭಾವನೆ ನಿವಂಗ 
ಣ್ಯ eR ಬಹಂಮಾನ ನಿರ್ಧಾರಕ ಸವಿಂತಿಯಂ ಸದಸ ರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾ ವಾ 
ps ದೊರ ಸಂತೋಷ, | ಕ್‌; 

ಡಪಿ ನಾಟಿದಲ್ಲಿ ಗ i ಈ re ವ i x. 
. ಏಕಲವ್ಯನ ಹ ದಾರ” EE 


) | NR Br 
ಧಿತ್ತಯ್ಮ ಧಕ್ಕ ಧತ್ತ ಯ್ಶ ಥಕ್ಕ ಧಿತ್ತಯ್ಯ ಥಕ್ಕ 'ತು': MS 


ಏನ್‌ ಮಾಡ್ಡೆಲ್ಲೊ ಗುರಂವೆ । ಏನ್‌ ಮಾಡ್ಮೆಲ್ಲೊ . ಜ್ಯ | 
ನನ್ನ ವಂಗನ ಬಳ್ಕ ಕತ್ತರಿಸಿದ್ಕಾರ್‌ | ಹೇಳಂ ಗಾರುವೆ 


2 
ಇಂಥ ನೀಚಬಂದ್ಧಿ ಯಾಕ್ಟಂತಂ ನಿನಗೆ ಗಂರಂವೆ ಸ 
ಬಡಂವರ ವಂಕ್ಕಳಂ ಬೆಳೆಯಂಬಾರ್ಲೇನಂ ಗಂರಂವೇ$ ಕ 
ನೀನು ನಮ್ಮೊರಂಗೆ ಕಷ್ಟದವನಂ ಕೇಳಂ ಗಂರಂವೆ 


ಕೂ 


ಬಡವರ ಪರವಾಗ್ಕಾಕ | ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ ನೀನಂ ಗಂರಂವೆ8 


ಡಾ॥ ಚೆನ್ನಣ್ಣ ವಾಲೀಕಾರ, ರೀಡರ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಕ್ಯೆ 
ಗಾಲಬರ್ಗಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಗುಲಬರ್ಗಾ. 585 106 


